
Шіснадцяте сторіччя Bu- 
значається в історії людсь 
кої культури появою вели- 
ких постатей, новими епо- 
хальними відкриттями в ді- 
лянці астрономії, фізики і 
математики. В першій поло 

вині того великого сторіччя 
Коперник (1473-1543) про- 
голошує революційну тезу 
про геліоцентричну будову 
всесвіту. Двадцять років пі 
сля смерти геніяльного ас- 
тронома родиться великий 
спадкоємець його ідеї, Га- 
лілео Галілеї (1564-1642), 
в дійсності теж основник 
сучасної механічної фізики 

3 П трьома законами: без- 
владности, спадання тіл та 
маятникового руху. Майже 
в тому самому часі живе 
та працює ще один вели- 
кий астроном та математик, 
Кеплер (1571 - 1630), який 
доповняє, вияснює та схоп 
лює в стислі математичні 

форми епохальне відкриття 
Коперника, створюючи т. 

зв. три закони Кеплера. Вже 
цих трьох великих умів ви- 
стачало, щоб на грані но- 
вої епохи пхнути розвиток 
людсько! культури і цивілі 
зації на дорогу розшуку, 
наукового досліду, безна- 
станного  стремління — до 
джерел істини та джерел 

буття. 
При к!нц! того багато- 

го стор!ччя приходить на 
світ Рене Декарт (1596— 
1650), основник  новітньої 

філософії, творець нової 
методи філософічного до- 
сліду. Відкинувши усі до- 
сьогочасні догматичні твер 

дження, навіть зовсім наяв 
ні форми буття, він почав 
будову своєї філософічної 
системи від найбільш еле- 
ментарної, примітивної те- 
зи: "Когіто, epro сум", цієї 
тези, що так багато гово- 

5



рить про  CYMHIB людини 
у проголошенні правди, -- 
тези, що так ярко підкрес- 
лює намагання людини са- 
мій дошукатись загадки та 

законів існування. 

Саме в тому великому 
столітті, коли в стислій на- 
уці та філософії родиться 
іїдея людини, як індивіду- 
альної істоти, окремої від 
маси, істоти з одухотворе- 
ним бажанням опізнати та 
збагнути власним розумом 
тайни життя, тоді теж 1 в лі 
тературі виринають такі по 

статі, які виростають висо- 
KO понад рівень сучасно- 
сти, і з цього рівня не спи- 
хають їх наступні віки -- 
віки вже з відмінними куль 

турами, приспішеним, га- 
рячковим ритмом життя, -: 
віки, в яких постало так 
багато нових, а проминуло 

так багато старих вартос- 
тей, В половині шіснадця- 
того віку в Еспанії, в спо- 
кійній місцевості Алькаля 
приходить на світ Мігуель 

де — Сервантес — Сааведра 
(1547 - 1616), пізніший ав- 
тор “Дон Kixora“, який на 

гран! шиснадцятого та с1м- 
надцятого століття зробив 
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революцію — в літературі, 
вбиваючи псевдо - 1деаль- 
ний і далекий від життя 
напрямок літератури. 

А в 1564 р. -- в році, в 
якому в обновленій повним 
розцвітом ренесансу Iranii 
вмирає  геніяльний Мікель 

Анджельо, в маленькому ту 
манному англійському міс- 
течку  біля — Лондону, у 
Стретфорді, родиться Вілі- 
ям Шекспір (1564 - 1616), 
найбільший письменник сві 
ту, мислитель, творець гі- 
гантських постатей, глибо- 
кий аналітик та психолог, 
шо в найнезначніших об- 
ставинах життя та діях люд 
ської волі знаходить ключ 
до  розв'язки  скомпліко- 
ваних психологічних явищ 
людської духової природи. 
Оце родиться, як каже Be 

лінскій — "яскрава зоря й 
урочистий світанок ери но- 
вого справжнього мистец- 
тва, що знайшов собі від- 
гук у поетів новіших часів, 
які повернули мистецтву 
його гідність", В дійсно- 
сті - коли Сервантес вби- 
ває псевдоїдеальний, нежит 

тєвий напрямок поезії, то 

Шекспір в тому самому ча- 
сі, як геніяльний творець



та  незрівнянно глибокий 
знавець людської психіки, 
назавжди примирює та по- 
еднуе поез!ю 3 життям. О- 
це найб1лыш загальн! зари- 
си того, що доконала ця 

геніяльна людина у свое- 

му в1дносно короткому жит 
Ti, — ця людина, про яку 

Александер Дюма г!пербо- 
лічно сказав, що вона ство 
рила найб'льше шсля Бо- 
ra. 

ІРОНІЯ ІСТОРІЇ 

Історик театру, Джозеф 
Грегор, в скупих відомо- 

стях про життя великого 
поета й драматурга бачить 
рідку іронію історії. Без- 
сумнівно, кілька незамітних 
дат із життя поета, кілька 
відомих наступним поколін- 
ням сірих подій не стоять 
у прямому відношенні до 
Беличі  титанічного чину, 
що його залишила ця лю. 
дина в спадку для людсь- 
кої культури. Занадто ма- 
ло знаемо з цього, зда- 
валося б, сірого, незамітно- 

го життя уродженця мало- 
го англійського містечка 16 
віку, далі 3 життя на по- 

чатку дуже скромного ар- 
тиста лондонського невели- 
кого театру, маємо тільки 
кілька відомостей про його 
дальшу долю, про поліп- 
шення його матеріяльної си 
туації, про участь у театраль 
ному підприємстві, а вкін- 

ці про поворот з Лондону 
до родинного містечка та 
про спокійну смерть. При 
тому ще деяким несприят- 
ливим обставинам завдячу- 
ємо те, що із цього, як зда 
валося б, буденного життя 
поета, затерлися факти, що 
могли б будучим поколін- 
ням ширше й глибше по- 

яснити і розкрити його жит 
тя та середовище, час і об 
ставини його  творчости. 
Три пожежі, які одна по 
одній в 1666 р.  знищили 
лондонський театр "Глобус" 

та мешкання відомого дра- 
матурга, Ben  Джонсона, 

що зладив перше видання 
творів Шекспіра, безсумнів 
HO знищили багато паперів 
та матеріялів про життя ве 
ликого поета. Так само по- 
гана звичка дочки Джон- 
сона продавати всі папери 
й документи, що ще зали- 

шились у домі # батька по 
його смерті, також причи- 
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від землі, якнайвище B го- 
ру - приходять заокругле 
ні форми ренесансу, що, 
звернені  лагідною дугою 
Bropy, не відбігають дале- 

KO від своєї земної основи. 
Архитектура ренесансу від 
била ментальність людини 
цієї епохи. Цей час рене- 
сансу створив також нові 
тенденції в тодішнім об- 
разотворчім  мистецтві і 
скульптурі, i найшов свій 
найкращий та найяркіший 
вираз у творах таких гені- 
яльних італійських мист- 
ців, як Леонардо да Вінчі, 
Рафаель і в могутньо-вели- 
чавих скульптурах Мікель 
Анджельо. 

Ус! ці тенденцй, що 1х 
створив — Ренесанс, вирази- 
лись в Англй передовсім у 

драматургй (при кінці 16 
i на початку 17 століття), 

яку так геніяльно завершив 
Biniam Шекспір. 

TYMAHICTUYHI ТЕН- 
‚ ДЕНЦИ 

Уже в м!стер!ях, основ- 

нім — жанр!  середньов!чно? 
драматургй, що повністю 
розцвіли в Англй у XV s, 
а заникли щойно при KiH- 
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ui XVI в., прозирають еле- 
менти HaiBHOTO peaniamy. 

В другому жанрі серед- 
ньовічної драматургії, T. зв. 
мораліте, алегоричних п'є- 
сах, ще  яркіше відби- 
лись гуманістичні тенденції 
XVI-ro віку в Англії. Оце 
характеристичні для духа 
часу мораліте, т. зв. “Чоти- 
ри стихії" 3 1519 р. та “Ум 
і Наука", в яких виступа- 
ють такі постаті, як Жаж- 
да знання, Невіжество (Не- 
знання), Наука як донька 
Розуму та Ум як син При- 
роди. В тому ж столітті в 
згаданому жанрі виступає 
цікава постать т. зв. Ста- 
рий Гріх. Вона повна про- 
гріхів, але заразом повна 
безмежного гумору та оп- 
тим!зму. Оце символ пере- 
моги життя над духом се- 
редньов!ччя, символ, такий 
притаманний шиснадцятому 
століттю. Оце ж — sk це 
добачують численн! шекс- 
шрологи, прим!тивний 
праобраз сера Джона Фаль- 
стафа, прекрасной комічної 
постат! англ!йського рене- 
сансу, що виступае в “Ten- 
риху IV-im“ та — “Веселих 
Kinkax з Вндзору“.



Besimenni, абстрактні по- 
статі англійських мораліте, 

такі, як Доброта, Гріх та 
інші, на дорозі свого даль- 

шого  еволюційного роз- 
витку згодом почали при- 
ймати — конкретну форму 
живих, часом навіть істо- 

ричних осіб. В 30 рр. шіс- 
надцятого остоліття єпис- 
коп Бейль пише п'єсу п. 3. 
“Король Джон“. Це впер- 
ше головна постать п'єси, 

хоч ще в традиційному аб- 

страктному оформленні, --- 
вона ж бо виступає як До- 
брота прибирає кон- 
кретну форму живої особи. 

Ще дальше пішов у тих 
роках розвиток старої дра- 
матичної форми в т. зв. 
шкільній драматургй, коли 
то появляеться перша ко- 
медя в англійській літера- 
Typi “Ральф Ройстер-Дой- 
стер“ Юдаля та перша тра 
гедія “Горбодук“ Нортона. 

Найдальший етап у роз- 

витку  англ!йсько! драма- 
тургй епохи ренесансу пе- 
ред Шекспіром — це 80 pp. 
16-го століття. — Тод! по- 
являеться т. зв. “Еспанська 
трагедія" Томаса Кда, п’е- 
са дуже театральна, мело- 

драматична, повна жахли- 
вих кривавих сцен. У нй 

виступае, як окрема аб- 
страктна постать Пімста, 
як близький відгомін ce- 
редньов!кового жанру MO- 

рал!те. В тому самому род! 
пише нев1домий автор кри- 
саву драму 3  родинного 
життя: “Арден з міста Фе- 
вершама“ — драму, повну 
життевого peaniamy, B якій 
3 головним підкресленням 
розвинений — мотив — вбив- 

ства — цей мотив, що HO- 

го к!'льканадцять літ пізні- 
ше так грандіозно розвине 
Шекспір у своему “Мак- 
бет!“. 

Високу драматичну шко- 
лу до-шексшр!всько! доби 
завершив  Крстофер Map- 
ло, великий,  небуденний 

талан, який CBOIM грандіоз 
ним розмахом фантазії, мо 
гучою силою уяви та вира- 
зу створюе величн! образи 
в таких п’есах, sk “Тамер- 
лан Великий“ (1587-88) 1 

“Трагчна історія доктора 
Фавста“. Остання п’еса — 
це перше драматичне об- 
роблення легенди про Фав- 
ста, що П двісті літ пізніше 

використав Гете у своему 
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найбільшому творі, "Фав- 
ст!“. Дальший розвиток не- 
буденного таланту Кристо- 
фера  Марло  припинила 
смерть, що постигла його 
1590 р.; він згинув, маючи 

всього тридцять років. Це 
був рік, у якому на англій- 
ському театральному овиді 
сходила нова велика зоря 

— зоря Шекспіра. 

ОПТИМ!СТИЧНИЙ 
ПЕРЮД ШЕКСШРА 

Ми спинились на епос! 
та на розвитков! англ!йсь- 
кої драматургй в XVI ст., 
у як!й найбільше проявив- 

ся ренесанс в Англй, щоб 
могти краще ощнити твор- 
чість Шексшра i щоб ви- 
разнише побачити ту рево- 
люцію, яку зробив він B 
англійській — драматургй і 
світовій л!тератур! B3arani. 

Коли в 1590 poui згинув 
великий предтеча Шекст!- 

ра Кристофер Марло, Шекс 
пір жив уже кілька років 
у Лондоні, куди приїхав зі 
свого родинного містечка, 

Стретфорду, залишаючи 
там — молоду дружину та 

прое дітей, дв! дочки та 

12 

сина, Гамлета. З театраль- 
ного пом!чника BiH вибива- 
еться на п дрядного акто- 

ра, а при тому коригуе та 
пристосовуе свіжо написа- 
Hi п’еси до сцен!чних ви- 
Mor, 

Починається перший пе- 

ріод творчости — великого 
драматурга, -- цей період, 

що на початку зраджуе ще 

сильний вплив клясичНого 
стилю, в!дновленого епо- 
хою ренесансу. Одною 3 

перших поем Шекстра є 
“Венера та Адоніс", що П 
сюжет запозичив поет 3 
“Метаморфоз“ Овідія. Даль 
ша поема, "Люкреція", на- 
лежить до того клясичного 

стилю, в якому писан! тоді 

числены! твори англійської 
літератури. 

З-поза традиційного 0- 
формлення пробиваються в 

них головні ідеї пізнішого 
великого драматурга-гума- 
ніста, а це -- любов до 
життя і природи. Вже тут 
бачимо творця численних ї 
різнородних характерів! У 
тих двох ранніх творах по- 
мітно вже подув тієї тра- 
гічної величі, що її зустрі- 
немо незабаром в "Гамле- 



Ti“ “Kopoai Лірі" 1 “Мак- 
бет!“. Історики літератури 
зачисляють ці перші кроки 
творчости Шекспіра до пе- 
ріоду оптимістичного, в я- 
кому постає ряд його жит- 
тєрадісних, — веселих, — со- 
няшних комед!й, як “Ко- 

медя помилок“, “Прибор- 
кана гоструха“, “Два джен- 
тельмени з Верони“, “Да- 
ремн! намагання любови“, 
“Сон літньої ночі" (1595), 
“Beceni ж!нки 3 Віндзору", 
“Багато галасу знечев’я“, 
“Як — вам — подобаеться“, 
“Дванадцята н!ч“. 

В комед!ях цих багато 
e декоративной театраль- 
ности, сама д!я 1х, П роз- 

виток та к!нцева розв’язка 
не завжди Йдуть у пар! i3 
психологічними — деталями, 
так по майстерному випра- 
цьованими !1 до краю про- 
думаними в творах друго- 
го пер!оду творчости, а ді- 
єві постат! комедйй Шекс- 
nipa, — з якого часу, i 3 
якого середовища вони б 
не походили, ус! вони HO- 

сять виразні прикмети ан- 

глійських горожан епохи 
Єлисавети. 

Ane не зважаючи на це, 

в комедіях цих ясно поміт- 
не перо великого майстра, 

—- B ідейній основ! THX ран 
ых твор!в, i в р1знородно- 
сті змальованих постатей, 

в неймоврнй — поетичн!й 
фантазії, в широк!м діяпа- 

зоні почувань та HACTPOIB 
| в глибин! життевих сен- 
тенщйй, що ними немов до- 

рогощнними каменями зба 
гачен! yci твори великого 
майстра. 

БАГАТА ГАЛЕРЯ 
ПОСТАТЕЙ 

Поза кулсами Becenoi ko 
медії “Приборкана гостру- 
ха“ виразн! контури ідей- 
ного стрижня; зовнішний 

вид, форма, He завжди від- 
повідає дійсному змістові, 
дійсному сенсові. В коме- 

дії "Два джентельмени 3 
Верони" поет проводить і- 
дею вірної дружби та вір- 
вної любови. Вірність -- це 
жива, оригінальна сила, що 
будує.  Повна  поетичної 
фантазії, прекрасна, легка 

комедія "Сон літньої ночі", 
що її правдоподібно пише 
Шекспір з нагоди якогось 
весілля в аристократичній 
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англійській родині, -- пе- 
ресякла прославленням при 
роди та людським щастям 
на П тлі -- притаманна ідея 
єпохи ренесансу. А коме- 
дія "Міра за міру" так яс- 
но говорить про ідею об'- 
єктивної вартости людсь- 
ких чеснот. 

У цьому першому періо- 
лі творить Шекспір одну із 
своїх найбільш знаних ве- 
ликих ком!чних постатей, 
сера Джона Фальстафа, ве- 
селого, п'яного, товстого 

лицаря, що Horo поет 30- 
бразив уже в своєму "Ген- 
риху 1М“, i, — на бажання 

королеви елисавети‚ яка 

хот!\ла бачити Фальстафа 
ще в однйй п’ес!, — BHBO- 
дить на сцену ще й у коме- 
дії “Beceni жінки з Вінд- 
зору“. Ця знаменита, ax 
до наївности життєрадісна 
постать, що вносить стіль- 

ки погідної веселости у два 
ранні твори  Шекспіра, 
вмирає щойно в історичній 
хроніці “Генрих М“, зали- 
шаючись одначе живою на 

завжди в світовій літерату- 
pi, як знаменитий прото- 
тип великого гуляки — смі 
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хуна й завадіяки -- бре- 
XyHa. 

У першому періоді твор- 

чости драматурга за Фаль- 
стафом появляться багата 

галерія постатей. Вони, хоч 

де-не-де  психологічно не 
зовсім завершені, але все 

живі, думаючі істоти, що 
виявляють і глибокий ро- 
зум, і нестримні людські 

пристрасті, 1 життєву без- 
журність, як і філософіч- 
ний спокій та скептицизм. 

З цієї точки погляду ко- 

медії Шекстра — це пре- 

люд1я MO тих великих Tpa- 
гед!й, що повстають у дру 

гому  періоді — творчости 
noera. 

ІСТОРИЧНІ ХРОНКИ 

До ранніх твор!в Шекспі- 
ра належать і його історич 
ві хроніки, що постали між 

1590-1600 роками. Вони на- 
писані в такому порядку: 

“Генрих МІ", «Ричард IN“, 
“Ричард П“, “Генрих ТМ" i 
“Генрих \М“. [сторичн! хро- 

ніки — це, побіч комедії 

та трагедії третій рід дра- 
матургічного жанру епохи



ренесансу. lllekcnip вико- 
ристав історичні п'єси сво- 
їх попередників та усні пе- 
рекази, але головно тодіш- 
ні великі історичні хроніки 
Голіншеда і Стова, що не 
завжди передавали точну 

історичну правду і в яких 

було багато легендарного 

елементу. 

Шекспір у своїх хроніках 
старався правдиво зобра- 
зити історичне минуле. Він 
вправді виводить на сцену 

побіч історичних осіб, по- 
статі ним самим створені, 

і ставить їх біля себе як 
рівнорядні чинники, як нпр. 
Фальстаф -- постать виду- 
мана, -- стоїть біля Генри- 

ха 1V, історичної постаті, 
— але при тому він ніколи 
не змішує історичної прав- 
ди 13 елементами своєї 
творчо! фантазй, отже He 
приписуе Генрихові IV тих 

прикмет i тих діл, про як! 
не згадуеться в {сторичних 
джерелах, що ними поет 
користувався. Ця метода 

драматичного — опрацюван- 

ня 1сторичного жанру при- 

таманна Шекстров! у про- 

тилежност! до його насл!д- 

ників, HaBiTb того  фор- 
мату, що Шллер, у якого 
творах історичні й видума- 

Hi елементи чергуються 0- 
дин за одним. 

В епоху ренесансу було 
ще мало вироблене в!дчут- 
тя 1сторично! перспективи 
(його зовсім He стр!чаемо 
в середньов!чч!). Ще май- 
же чужа й невдома була 
думка, що рівнобіжно 3 ic- 
поричним розвитком зміня- 
еться психіка людей, зм!- 

няеться 1х світогляд та 1х 
ментальнсть. Хоч хроніки 
Шекспіра — в1дносяться до 
к!нця 14 1 15 століття, B 
деяких деталях його repoi 

зраджують прикмети гро- 
мадян доби ©лисавети, — 
T. 3H. кінця 16 столйття. 
Але He зважаючи на Te, в 

історичних mecax Шекспі- 

ра, вперше в письменстві, 

помітне  зрозум!ння духа 
минуло! епохи і П вимог. 
Бачимо це в "Ричарді П“ 

в безоглядному змаган- 
ні здобути  престіл, ба- 

чимо це в "Генриху ІМ" в 
боротьбі королівської вла- 
ли 3 февдальною систе- 
мою, як 1 в “Генриху V* в 
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боротьбі за державу 3 зов- 
нішнім — ворогом. Почуття 
величі й  р!зноманттности 
життя — оце, що залиша- 

Ється в нас по прочитанні 
хронік Шекспіра, -- пише 
сдин i3 дослідників Шекс- 
піра?). 

Тут величн! королівські 
двори, тут і таверни, де гу- 

ляє веселе товариство i3 
лицарем Фальстафом на чо- 
лі, тут замки дрібних ри- 
парів безумно хоробрих, 
як граф Даглас, чи як ва- 

лійський февдал Овен Глен 
довер. А побіч них про- 

менює житт € р a дісністю 
Фальстаф, що його не зна- 

ходимо в ніякому історич- 
ному джерелі -- бо він є 
витвором поетичної уяви. 
Він є ясним доказом сили 
творчої фантазії Шекспіра. 

ПЕРШИ ТРАГЕДІЇ 

У перщих роках своєї твор 
чости Шекспір ще серед 
комедії та історичних хро- 
вік пише дві трагедії -- 

“Венещянського купця“ та 

*) M. Moposos, Шекспир, 1947. 
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“Ромео i Юлію". Toai як у 
першій i3 них, як на поло- 
тні, що на ньому зображе- 
HO противоставлення жи- 

дівського та християнсько- 
го середовища -- доміну- 
ють темно-сірі краски, так 
друга велика п'єса - “Po- 
мео і Юлія" -- повна мо- 
лодости і весняної краси. 

Стару історичну легенду, 
яка своїм сюжетом послу- 

жила деяким поетам ще до 

Шекспіра, використав вели- 

кий драматург для свого 

архитвору. В ньому зна- 
ходить своє ідеальне завер- 

шення улюблений мотив 
Шекспіра -- мотив любови, 
як ідеального, стійкого i 

незмінного — почування, — 

цей MOTHB, що повторю- 

еться в багатьох творах 

noera. “Ромео i Юмля“ —- 
це великий молодечий тв!р 
Шекстра — овіяний си- 
лою молодости і краси, що 

вже вказуе шлях, яким бу- 

де поступати Шекспір у 
свойх дальших великих кар 
тинах, на яких яскравими 
красками змальований пов- 

ний траг1зму конфлкт лю- 

дини, як вільної, розумної, 
Здеально? {стоти 3 П ото-



YEHHAM, 3 XHTTAM, MOBHHM 

втертих — та  закостенілих 
форм та звичаїв. 

ПЕРЮД ТРАГЕДІЙ 

В другому пер!од! твор- 
чости поета появляються 

за величнім "Юлієм Цеза- 

ром“ (1599 р.) “Гамлет“ 
(1601), “Отелло“  (1604), 
“Король Jlip* (1605), “Мак 
бет“ (1605), а вк!нц! “Ан- 

тонйй i Клеопатра“ (1606) 
i “Тимон Атенський“ (1608) 
В цих творах Шекспір роз- 

горнув свого генія на ввесь 
ріст, створюючи мистець- 
ке завершення усього то- 
го, що появлялося в писа- 

ному слові до сьогодніш- 
нього  часу. Потрясаючі, 
глибокі трагічні теми на- 

ходять прекрасне мистець- 
ке оформлення. 

Яка генеза цих величних 
трагедій Шекспіра? Істори 
ки літератури звичайно шу 
кають генези творів у біо- 
графічних моментах авто- 
рів. Одначе життя поета— 
наскільки вдалося розшиф 
рувати його шекспірологам 
— He зраджує в тому часі 

ніяких  зовнішніх — потря- 
сень. Його життя в Лондо- 

ні проходить над впертою 

повседневною працею для 

театру. Ploro справи на- 
віть досить добре влашто- 
вуються. Вправді в 1596 р. 
вмирає його одинокий син, 

Гамлет, але від цього ча- 

су проминули роки, й нема 

доказів, що смерть сина 

мала великий вплив на йо- 
го творчість. ГИсля цього 
ми бачимо в його зовніш- 
нім житт! радше гарн! мо- 
менти. 

Шекспір стае заможною 
людиною, купуе д1м та зем 

лю в своему родинному м! 

стечку, в Стретфорді, ку- 
ди їздить кожного року 3 
Лондону. За — стараннями 
впливових меценат!в теат- 

ру одержуе шляхетство. В 
1599 р. стае сп!ввласником 
новозбудованого лондонсь- 

кого театру, що називаеть 
ся “Глобус“. В 1603 р. вми 
pae королева Слисавета, i 

на престол вступае шот- 

ляндський король, Як!в I, 

який перестае числитися 3 

опінією пуритан — та стае 
меценатом і покровителем 

театру.  Артисти — тёатру 
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“Глобус“, до яких належав 

і великий драматург, були 
призначені “Королвськими 
артистами". 

Життя Шекспіра пливе 
— здавалося б -- спокійно 
й погідно, в ньому не бачи- 

мо нічого, що мотивувало 

б такий потужній ріст тра- 

гічного настрою й потуж- 
ніх дисонансів, які й ба- 

чимо в великих трагедіях 

Шексп!ра. 

Генези трагедй Шекспі- 
ра He можемо — шукати B 
площині приватного жит- 

тя, а в розвитку духово- 
сти великого поета. Шекс- 

пір - дитя епохи ренесан- 
су, - великий  гуманіст. 

Його гуманістичні ідеї ста 
ють в гострій колізії 3 жит 
тям, звідси ці трагічні гли- 

бокі ноти смутку над несо- 
вершенністю світу, звідси 

це наявне, повне трагізму 

протиставлення двох сві- 

тів -- високого, ідеально- 
го світу Гамлета, як і Ро- 
мео, Отелло та Короля Лі- 
ра, і приземного, низького, 
жорстокого, як Яго, Ко- 

роль Клявдій і Леді Мак- 
бет. 
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ПРОБЛЕМАТИКА ЖИТТЯ 
І СМЕРТИ 

У "Гамлеті", своєму най- 
більшому  творі, Шекспір 

дає повний вираз свого 

гуманістичного світогляду. 
Використовуючи старо-нор 
везьку легенду, -- вперше 

записану в 12 столітті дан 
ським хронографом Саксо- 
ном Граматиком про вбив- 
CTBO законного короля Ют 

ляндй його братом Фен- 
гом i шмсту молодого KO- 
ролвського сина, Амлета, 

за смерть батька, — Шекс- 
шр створюе свою найбіль- 
шу трагедію. He поминаю- 
чи в своїй знаменит!й пере 
рібці мотиву miMCTH, — ве- 

ликий драматург кладе вла 
стиву вагу на духову ана- 

nigy Гамлета. Серед злого, 
фальшивого, злочинного се- 
редовища, виростае Гам- 
JieT, як велична, чиста й 

ясна постать, свідома жи- 

тейського зла й rpixy. 

В гамлет!вському пізнан- 

Hi краси життя, та у в!д- 
критт! пропасти rpixa, ха- 
осу й брехні, — криеться 
основний елемент траг!зму. 
Hema сумыву, що Гамлет,



улюблена постать Шекс- 
піра, це виразник думки 
й почувань великого драма 
турга і гуманіста. Питання 
Гамлета в його знаменито- 
My діялозі “Бути чи не бу- 
ти“ -- що благородніше, 
чи мовчки зносити всі уда- 
ри долі, чи ставити опір 

морю нещасть, -- це пи- 
тання великого гуманіста. 
На це останнє Гамлет не 
знаходить відповіді — яК 

не могли знайти цієї відпо- 

віді гуманісти того часу. 
Звідси песимізм, який наво 

дить думку про смерть, як 
єдиний вихід 3 хаосу Й не- 
ладу життя. Рефлексіями 
про смерть пронизані всі 
Шекспірові велик? твори. 
He бракує їх навіть уже 
в комедіях. У відомім мо- 
нолозі Гамлет тужить за 
смертю: "Вмерти, заснути 
— от i все, і свідомість, що 

пей сон гоїть тисячі ран — 
це мета, що її можна собі 

таряче бажати"... "Тільки 
страх перед чимось по смер 
ти, перед невідкритою кра 
їною, з якої ще не вернув- 
ся ні один мандрівник, ос- 
лаблює волю й бажання 
вмерти так, що радше зно- 

симо знані нам скорботи, 
ніж тікаємо перед ними в 
незнане“. 

Повна страшного peanis- 

му рефлекся Гамлета про 
смерть, як неминучий кі- 
нець усього, — у хвилині, 
коли він стоїть на цвинта- 
pi, держачи в руках голий 

череп ` померлого  надвор- 
ного блазня Йорика: “Ах, 
бідний Иорику — я знав 
його так добре — це був 

хлопчище 3 блискучим гу- 
мором, знаменитими доте- 
пами . . . А тепер, ох, як 

здригаеться моя уява пе- 
ред цим бразом! Тут були 
колись його уста, що я iX 
цпілував. Де TBoi жарти те- 
пер, де весел! шсн!, де силь 
Hi дотепи, 3 яких реготали 
вс! при столах? Нема те- 
пер н!кого, хто поглумив- 

ся б 3 твого ycmixy? Йди 
тепер до будуару якої да- 
ми і розкажи 1й, що xou 
би вона як себе п!дкрашу- 

вала, все ж таки вкінці її 
обличчя — перетвориться в 
таке, як Temep B тебе. Иди 
й розсмици й Tam!“ А да- 
лі, звертаючись до свого 

друга, Горащя, питаеться 
Гамлет: “Прошу тебе, Го- 
рацію, відповідж MeHi на 
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одне питання: Чи думаєш, 
що  Олександер Великий 

теж так виглядав у гробі? 
Ах, яка марна судьба че- 
кає вс1х!“ 

А далі слова Мекбета пе- 
ред рішальною битвою, в 
якій він гине: “Життя — 
ue ницо, тільки тінь, це 

тільки мандрівний штукар, 
що годину галасує на сце- 
ні, якого опісля забуваєть- 

ся на завжди, Життя — це 
казка, що її розказує бла- 
Зень. Вона має звук, але 
B ній нема ніякого змісту". 

ПОЕТ ЖИТТЄВОЇ ІСТОТИ 

Проблематика  життя і 

смерти та вартість життя 
й смерть, як останній етап, 
це мотиви шекспірівських 
великих трагедій другого 
періоду його творчости. В 
цих трагедіях генй Шекс- 
піра не знаходить розв'яз- 
ки великих життевих про- 
блем, бо нема повної їх 
розв'язки й у реальному 
житті. У цьому відношенні 
великі твори Шекспіра пов 

ві життевого реалізму і 
життєвої мудрости. Не в 
розв'язці, а в видвигненні 
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глибокої життєвої пробле- 
матики велика мистецька 
вартість творів Шекспіра. 
Поет ставить основні про- 
блеми життя в цілій їхній 

ширині, він змальовує їхню 
безнадійно  заплутану й 
складну природу, але не 
знаходить легкої, підкраше 
кої і далекої від життєвої 
істини розв'язки, якою вдо 

вольнялись його поперед- 
кики, що писали на подібні 
теми. Tomy саме Гамлет, 

живий символ правди 1 че- 
CHOCTH, знищивши своїх во 

рогів, He зас1дае на пре- 
столі, нагороджений лав- 
рами, а гине разом з людь- 
MH, 3 якими він боровся. 
Чи м! би Гамлет, висо- 
коїдейна й чиста постать, 
панувати серед ложі й зла, 
шо не згинули зі смертю 
короля - узурпатора? В 
усіх дошекспірівських ва- 

ріянтах старинної легенди 
про короля Лра і його 
злих дочок (ці варіянти 
появлялися у Bipmax, у 

прозі й у хроніках Голін- 
шеда) - приходимо до щл 
сливої розв'язки. Правда 
nepemarae, Лір i Корде- 

лія нагороджені за всі тер 
піння, У Шекспіра цієї роз-



в’язки нема. Чи Mir би шекс 
пірівський Лір, після того, 
як він пізнав усю нужду 
життя й пережив найтяжчі 

страждання, вернутись на 
королівський двір і окру- 

житись блиском, що його 
він вважав колись атрибу- 
том величі, а за яким, як 
виказалось, не було ніяко- 
го змісту? 

І саме непідмальовану, а 
чисту життєву істину CTBO 
рює Шекспір. Своєю гені- 
яльною інтуїцією находить 
він її в найглибших заку- 
тинах людської душі, у най 
менших відрухах волі лю- 
дини. Так єднає він при- 
кмети глибокого аналітика 
із світоглядом великого гу 
маніста своєї епохи. 

Сильним подихом гума- 
нізму навіяні великі твори 
Шекспіра. Створені ним жи- 
ві, грандіозні постаті ло- 
ходять з різних віків і різ- 
них  земель. Легендарний 
король Лір живе в часі, ко- 

ли брітанці, після завою- 
вання їх римлянами, покло 
нялись ще сонцю, і кля- 
лись на Аполлона. Леген- 
дарною стариною оповитий 
королівський замок, у яко- 
му живе королівський син 

Гамлет зі своєю матір'ю 

та з королем - узурпато- 
ром. Макбет -- шотлянд- 
ський февдал -- що жор- 
стоким — вбивством здобу- 
вае  королівську — корону, 
це постать пізніших часів. 
З геленського св!ту похо- 

дить Тимон з Атен. Ane 
всіх їх, таких різних від 

себе, єднає те, що люд- 
ське, що криється в душі 
людини, як живо! істоти, 
обдаровано! розумом, сво- 
б!'дною волею, фантаз!ею, 
силою, як теж в’язано! й 
сбездолено! пристрастя- 
ми і недосконалстю. Oue 
у Шексшра немов гово- 
рить біблійний Еклезіяст: 
“Що було колись, те буде 

й знов, i що діялося, те й 
буде діятися, й немає ні- 
чого нового шд сонцем". 

Hema н!чого нового шд 
сонцем, 1 repoi Шекстра 

пізнають — повну — глибину 
життя. — Могутнй — король 
Jlip сходить 3i свого пре- 
стола в долину життя, в 
пропасть горя — i тут mi- 
знае повну наготу д1йсно- 
сти. Гамлет, корожвський 
син, бачить повний образ 
людсько! жорстокости тут 
же, на королівському дво- 

21



pi; Макбетові i його дру- 

жині, по їхньому страшно- 
My  злочині, CTae — ясна 
проста життєва правда: що 
щастя в житті не здобува- 
ється разом i3 владою. Н! 
королівська мантія, ні не- 
обмежена влада не хоро- 
нять перед природними за- 
конами життя, яким підля- 
гають всі люди без огляду 
на свій стан, на могутність 
та багатство. У видвигнен- 
ні та високо - мистецько- 
му оформленні тих законів 
непроминаюча вічна акту- 
альність творів Шекспіра. 

ШЛЯХ РОМАНТИЗМУ 

Творчий шлях Шекспіра 
зайшов, здавалось, в круг 
лесим!зму, яким TaK навія- 
ні його велик! трагед!. He 
знайшовши розв’язки вели- 
ких життевих проблем у 
реальному житт!, він BCT) 

пае на 1ншу дорогу, — на 
шлях романтизму. В ро- 
мантичному стилі написан! 
сстанн! fioro твори: “Цим- 
белн“ (1609), “Зимова каз- 
ка“ (1610) та останній TBip 
т. зв. “Буря“ в 1612 poui. 
В цих останн!х п’есах по- 
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€Ta пом!тна 3HeBipa, в1дво- 
рот від д1йсного життя, 
втеча у фантастичний CBiT, 
хоч за романтичною фор- 
мою 1 за алегоризмом скри 

ваеться ще розмах 1 сила, 
шо ми й бачили у великих 
трагедях Шекспра. Голов- 
ва героїня в “Цимбелн“ 
пригадуе  великі  постат! 
Юлй 3 “Ромео i Юлія" 
та Дездемони з “Отелла“. 
Але разом з тим подих спо 
кою помітний в OCTaHHiX 
т’есах. Чи був це упадок 
живого творчого таланту 
поета? НИ Це був радше 
тільки 1нший — творчий 
шлях, що HOro знайшов 
Шекспір під кінець свого 
життя. 

Найбмыш — характерною 
для цього останнього пе- 
ріоду е остання п’еса пое- 
та “Буря“. П дія розгорта- 
еться на фантастичному 0- 
стров! серед OKeaHy, що на 

ньому живе 3i своею донь- 
кою — Мирандою колишній 
repuor міста Міляно Про- 
сперо. Його шдступно про 
гнав 3 ycix володінь його 
р1дний брат Антоніо, заби- 
раючи сам Horo владу. Про- 
сперо здобувае надприрод- 
ню силу, володіє над ду-



XaMH, 1110 сповнюють кож- 

Hy його волю. I B тому ча- 
ci, коли брат його та He- 
аполітанський король, що 
теж помагав - колись ві- 
дібрати від нього владу, 
попадають у HOro руки, 
він не мститься на них, хоч 

колись усе через них стра- 
тив i Mano не погиб на 

розбурханому океані з 
донькою Мірандою. 

Деякі літературні крити- 
ки дошукуються головної 
ідеї цього останнього тво- 

ру поета в пророцтві, що 
людина переможе природу 
й стане її володарем. У дій- 
сності основною темою 

“Бур!“ е 1дея  прощення. 
Просперо не мститься за 
кривду, він прощае своїм 
колишнм ворогам та 3pi- 
каеться влади над надпри- 

родн!ми силами, щоб вер- 
вутися до сусшльства. До 

1де! прощення долучуеться 
тут 1дея СаМОВіДреЧЕННЯ‚ 

Eninor п’еси к!нчаеться сло 
вами: “Якщо схочете зна- 
йти прощення, простть | 

мої гр1хи“. Це останн! сло- 
ва у велик!й драматург!ч- 

н!й творчост!, — це лебе- 
дина шсня — перед  його 

смертю в 1616 р. 

Великий поет - философ 
після рок!в великих душев- 
них конфлкт!в, як! так ге- 
н!яльно виразились у його 
прагед1ях, знайшов шлях 

3 гущавини нерозгаданих i 
нерозв'язаних життевих 
проблем, з области неспо- 
кою та сумн!ву B ясну кра- 

бутне. 

ЛЮДИНА В LIEHTPI 
ТВОРЧОСТИ 

В староклясичнй траге- 
дії доля -- фатум кермуе 
майже безвольною люди- 
ною, скритою за маскою 
il призначення. На протяз! 
довгих в!к!в людина в дра- 
матургй була тільки до- 
сить байдужим носієм дії 
створено! а пріорі, — вона 
часто була нав!ть позбав- 
лена тієї психологічної Me- 
режі, на якій хоч у слабих 
зарисах хотілося б поба- 
чити рефлекс її душі. У 

світовій літературі навіть 
у дуже ВарТіСНИХ драма- 

тичних творах стрічаємо 
подібну методу. Драматург 
найперше створює пробле- 

розгорнення, а вкін- 
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Ui cama розв'язка це голов- 
не його завдання. Дієві осо- 
би тільки на те створені, 
щоб розгорнути та закін- 
чити дію. Такою ж мето- 
дою користувався, напр., У 
своїх творах великий ні- 
мецький  драматург Геб- 
бель. 

Шекспір поставив у центр 
своєї л!тературно! творчо- 
сти людину, як живий об'- 

єкт мистецько! анал!зи. 3 
духовости - людини, 3 П 

скомплковано? духової 
структури родиться шекс- 
пірівська могутня дія з П 
широкою — життевою — про- 
блематикою, що поглиблю 
еться й компл!куеться вод- 
ночас 3 тим, як перед оком 
читача виринають все нов! 
та нов! тайники душ! жи- 

вої шекспірівської постат!. 

Ось постать Макбета. B 
нього рицарський шляхет- 
ний характер, одначе дуже 

честолюбивий. В його міз- 
ку закорінюється злочинна 
думка, підшептувана його 

дружиною. Він вбиває ста- 
рого короля і сам здобу- 
ває його корону. Цей пер- 
ший великий злочин тягне 
за собою силою факту но- 
ві й нов! вбивства. Мекбет 
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вбивае, щоб  забезпечити 
себе на престол!. I великий 

траг1зм у тому, що страш- 
ні вбивники, Мекбет i його 

дружина, це люди, що CBi- 
дом! сво!х злочин!в. Триво- 
га copict i неспокйй вби- 
вають лед! Мекбет, що пе- 
ред смертю божевол!е. Сам 
Мекбет, — колись шляхет- 
ний лицар, — настільки 

сильний, що живе 3 душев- 
ним зламом. Бачимо люди- 
By в ycix П душевних пе- 

реживаннях. — Страшн! пе- 
реживання щораз то б1ль- 
ше заморожують його ду- 
шу. Перед нами crae Мек- 
бет у щораз нов!й фаз! 
свого зламу. Колишній ли- 
цар, любимець короля i ли- 

царського світу, пізніший 
вбивник, а вкінці самітній 
герой, що перетерив усі 
муки, з надлюдським геро- 
їзмом бореться проти влас- 
ної совісти і як дужий i 
гордий воїн вмирає на полі 
бою. 

Так отже 3 душ! repos, 
— людини 3 й# скомплко- 
ваною — духовою  CTPYKTY- 
рою, — родиться могутня, 
траг!чна, глибока шекспі- 
р1вська дія.



ФІЛОСОФІЧНА ПРОБЛЕ- 
МАТИКА 

У сво!й багатограннй, ве 

ликій творчості  Шексп!р 
торкнувся елементарних, за 
садничих тем. У нім глиби- 
на філософічних роздуму- 
вань Гамлета про життя і 
смерть, про буття й небут- 

тя. В ній саме розкриття 
старої, ніколи непроминаю 

чо! істини про суєту зем- 
них, скороминаючих вар- 
тостей, Цю істину каже ве- 
ликий поет-мислитель роз- 

крити могучому королеві 
«Лірові. 

1 ось читачеві шекспірів- 
сько!  трагедії — мимовол! 
пригадуються далек!, май- 
же призабут! слова, запи- 
cani ще в УШ столітті до 
народження Христа в одній 

з — найглибших  біблійних 
книг, у книз! Йова: “Bim 
зд!ймае пояса i3 цар!в, i 

onepisye мотузом стан їх" 
(12.18). “Уймае князям 1х 
почест! 1 повалюе хороб- 

рих“.  (12.19), “Окривае 
стидом людей  знатних і 
обезсилюе потужніх" (1 
21). “Виявляе те, 110 глибо- 

KO крилося в темряв! й ви- 

водить на світло, що в TiHi 

смертн!й“ (12.22). 
Глибиною — проблематики 

CBOIX твор!в та шириною 
свого 1дейного св!тогляду 
Шекспір наближаеться до 
рівня мудрости Святого Пи 
сьма. Цитовані слова ста- 
розавітного Мова — зна- 
менне мотто до трагедії 
душогуба Ричарда Ш, та 

велетня й злочинця в одній 
особі - Мекбета. А драма 
"Тимон з Атен" так наче б 
то була написана під сло- 
ва Еклезіяста в його лер- 
шім розділі “Марнота над 
марнотами -- все марно- 
та“, “Bo в кого більше му- 
дрости, в того більше й 
смутку“. 

ШИРИНА ТЕМАТИКИ 

A разом 3 глибиною спо- 
стер!гаемо необмежену ши 
рину шекспірівської л!тера- 
турно! тематики. В творчо 
сті гем!яльного драматур- 

га воскрес у “Юлй Цезар!“ 
старий римський світ, 18 
його чеснотами, але вже 
підупавшою — мораллю, 3 
державним - римським — па- 
трютизмом, — але вже 3 
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усіми nporpixamu республі- 
канського ладу, 3 величн!- 
ми сильними постатями Це 

заря, Брута, Марка Анто- 
кія і з безвольною, безкри- 
тичною, але сильною у сво- 
їй стихії народньою масою. 

В творчості Шекспіра від 
жило англійське історичне 
минуле з його династични- 
ми війнами, княжими свара 
ми і традиційним політич- 

ним антагон!змом та бо- 
ротьбами 3 французами. A 

ось тематика, що обіймає 

духове життя людини: по- 
біч уже згаданого велич. 
нього Гамлета, короля Лі- 
ра і сильного Макбета, в 
"Отелло" Шекспіра знай- 
шла непогамований силь- 
кий відгук трагедія силь- 
кої, повної людини півдня, 

венеціянського мавра Отел 
ло. А ось трагедія моло- 

дого італійця Ромео та йо- 
го Юлії, що силою своїх 
тцирих та глибоких почу- 
вань виростають на велет- 
нів у світовій JiTeparypi. 

В далекому Єгипті роз- 
тортаеться перед читачем 
любов цариц! Клеопатри i 
римлянина Антоня. В Пан 
теон! Шексшра — знайшов 
свое Micue і старий жид 
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Шейлок зі своїми двома 
великими пристрастями: лю 

бов'ю до грошей та лю- 

бов'ю до доньки. 

Тематична ширина тво- 

рів Шекспіра необмежена: 
вона відповідає ширині та 
LOBHOTI життя в його фі- 
зичній та духовій сфері. 

ЖИТТЯ У ЗГОДІ 
3 МИСТЕЦТВОМ 

У розвитку театру і лі- 
тератури Шекспір має епо- 
хальне значення. ЛЮДИНВ 

СТЗРОКЛЯСИЧНОЇ епохи CTBO 

рила "Іліяду". Молоде люд 
ство, що його репрезенту- 

ють греки, у повноті сві- 
жої, кипучої, юної сили, 

пояснювало явища фізич- 
ного CBiTy BIVIMBOM вищих 

сил. Так само пояснювало 
BOHO явища морального 

світу, шдкоривши 1х впли 
вові грізної непоборної си- 
ли, яку воно назвало до- 

лею. Не усвідомивши ще 

собі своєї індивідуально- 
CTH, старо-клясична лю- 

дина не знала й тому не 

внесла в літературу живої 
людської істоти 3 й при- 
страстями, з її почування-



ми, з П думкою та бажан- 
ням. B л!тератур! нема 
слідів  стремління довіда- 
тись про таємниці життя, 
кема суб'єктивного погля- 
ду на світ, ані сумної реф- 
лексії. Все, що входить в 
круг звичайного, реально- 
го життя стара людина вва 
жає негідним поезії і ми- 
стецтва. Не життя якоїсь 
okpemoi слабої, cipoi лю- 

дини цікавить П, а життя 

царів, величніх героїв, жи г- 

тя та боротьба — народ!в, 
розлоге видовище BOEH, у 
яких беруть участь HaBiTh 
i боги — оце тема епопе?, 

шо й створило — молоде 
людство. 

Але народи стар1ються, 
а разом з тим покидають 
свою юну романтику, збли 
жаються до дійсности. При 
ходить в літературі черга 

на драму. Ї Bce ще лю- 
дина, зійшовши від олім- 
пійських богів до життя, 
не вдоволена ним. Людина 
не в сучасності, а в мину- 
лому шукала елементів для 
драми. Не людина, як жи- 

ва  індивідуальна істота, 
а царі, герої, прикрашені 
лавровими вінками і лицар- 
ськими шоломами стають 

дієвими постатями. Тільки 

високе, благордне і над- 
звичайне стає темою грець 
кої трагедії. Грецька тра- 
тедія стає в дійсності по- 
хмурою поганською місте- 
рією, родом релігійного об 
ряду — в якому доля про- 
рокує майбутне, 
Приходять дальші віки 1 

типовий напрямок грець- 
кої літератури вмирає, не 
видержавши розвитку, ні 
EHMOT життя. 
Надходить — довгий пе- 

ріод, у якому л!тература 

не йде в mapi 3 реальним 
життям, а залишаеться сво 
1ми первнями ще десь в 
давньопроминул1й старо- 
трецьк!й ідеалістичній літе 
ратурній традиції і не мог- 
ла наздігнати життя в йо- 
го реалістичному ході. Це 
римська література і її “E- 
неїда" -- це велика части- 
на середньовічної літерату- 
ри з її лицарським рома- 
ном про любов, в!дважн! 
подвиги та прекрасн! прин- 
песи. 
Щойно Шексп!р — як ге 

кіяльний — виразник епохи 
ренесансу i гуманізму пого 

див мистецтво i3 життям. 
Як про це пише JiTepa- 
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турний критик -- "Шекс- 

пір своїм безсмертним і 0- 
хоплюючим ввесь світ по- 

глядом проник в недоступ- 

не святилище людської при 
роди, підгледів і збагнув 
таемниче биття П глибоко 
захованого пульсу. Поет: 
мислитель він . . . BiaTBO- 
рював у CBOIX гігантичних 
творах моральну природу 

згідно 3 в1чними 3aKOHaMH, 

наче б то він сам брав у- 
часть у складанні цих за- 
конів. Він ніколи не вда- 
ється Н! до яких пружин 

або підставок у ході своїх 
драм, 1х зміст розгорта- 
еться B HBOI'O ВіЛЬНО‚ при- 

родньо з самої своєї cyTi, 

за незаперечними закона- 
ми — необх!дности. — Геро\ 
Шексп!ра,  предмет — Його 
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надхнення є людина, істо- 
лс самост!йна, що вільно 
діє, істота індивідуальна, 
кінцевий прояв світу, загад 
ка для самого себе, для 

власного розуму*). 
У високомистецькому 0- 

формленн! людсько! приро 

ди і стремлінні розв’язати 
таемницю  людської душі 
Шекспір піднісся на найви- 
щий рівень мистецької твор 
чости. У видвигненні люди- 
ни, як об'єкту поетичного 
мистецькго досліду — у 
відкритті — непрослджено! 
тлибини людської душі ле- 
жить його епохальне зна- 
чення. 

*) В. Benincokuit. — Вибран! 
crarri. Київ 1948.


