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JKHTTEBA І ХУДОЖНЯ ПРАВДА 
В УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИ){] 

БАЛАДАХ НА ТЕМУ 
«POMEO І ДЖУЛЬЄТТИ»! 

ослі, ї 
- то%у ЦЇ:и:і':І Н:бцодних балад при визначенні особливостей цього жанру сходяться 

- еднуе епіко-ліричні пісні 3 напруженими драматичними і трагіч- 
жними сюжетами, які в новелістичній формі ві, ] » PR s ДК жія 
ди nepesa)mm особи рмі відтворюють КС'!ВИЧ&"НХ‚_ЕНПЯТКОВ\ 1”)1”0' 

в стого життя звичайних, простих людей. Балади! сюжети відзна- 

"чаються швидк!стю розгортання Ail, сконденсованістю, динам!чи!стю та ліричною схви- 
-льованістю шккладу{ к J S нены 
2 Х’ЗЁ;ЁТ)ЕЮЁЁНЁЁ _ЖЯ:‹};›_ТВОРЧШ рол! сюжету, вчен!-фольклористи щлком законом?р- 

Ва inet героїв; З)бд іджень балад 1х сюжети, розглядають в сю? тному кон- 

ло ооы роїв, образи баладних твор!в. При ш'юму поняття сюжету включає 

дкриту структуру зв'язк!в i співвідношень образ!в та мотив!в, яка являе собою. 

каркас або загальну конструкцію словесно-художнього твору. Внутришне ядро цієї 
структури стійкє: співвідношення і взаємодія головних ланок сюжету, а також за- 

гальні тенденції 1х розвитку залишаються незмінними при всіх його варіаціях i при 
всіх нашаруваннях на ньому» 3. 

Наявність споріднених «внутрішніх ядер» i сюжетних стереотипів у баладах різ- 

жих народів висунула перед фольклористикою проблему вивчення джерел та причин 

міжнаціональної сшльност! балад. Вирішувалась вона в залежност! від прихильност! 

того чи іншого вченого до певной клористично! теор! і методики дослдження 

у: то генетично, то типолог!чно, то з погляду співтворчості чи запозичень. 

останні десятиріччя в радянській фольклористиці дедалі ширше застосовується 

э-типолог!чна методика дослідження епічних жанр!в народної творчості (праці 

у oro, Б. M. Путілова та ін.). Вона стверджуе можливість самостій- 

сюжетів у різних народів. «Розвиток оповідального сюже- 
‚ мають внутрішню логіку, IO відображає закономір- 

i B той же час обумовлена історичними особли- 

відображає цю дійсність»,- так сформулював одне 

теорії В. M. Жирмунський * й їя 
сставляться в пряму залежність від живої дійсності, 

. Це стосується, зокрема, і балад, незалежно 

іжн сюжетів у творах цього жанру, на дум- 

взаємообміну культурними надбаннями між наро- 

"цьому процесі. я 
ають у складних взаємодіях, i побачити 1х 

завжди вдаеться. Адже нерідко у фольклор! ков- 

гае швидкого художнього вт1лення, вкладаеться 
вуеться 3 метою економії традищ на образно- 

`альнюеться, що, на перший погляд, 

подй i тих реальних обставин, як! схвилю- 
. У той же час сюжети, запозиче- 

в новій національній i суспільній ат- 

ь етними життевими й побутовими 
реально! дійсності. При цьому сл1д мати 

відтворюють незвичайні конфлікти, вчинки й пе- 

y. «Вічні» теми таких балад і сюжетні сте- 
ThOX народів, у переважній більшості виникли 

незалежно один від одного. Типологічна 
aKH i3 обумовлена типологічною тотож- 
1х основу. Тим-то ще Іван Франко у вступі 

` ми» поставив перед досл!дниками на- 

`«зв’язок пісні 3 життям i його 1нтересами, 

ЕН (Uixaro, вересень 1973); тези П шд 

цных сюжетов с реальной действитель- 

равда в украинских балладах на те- 

Mocksi росйською мовою, а в Чіка- 

`Б. M. Пуплов у книз! «Славянская 

народов и проблемы сравни- 
славистов. Доклады. М., 1958, 

29



orieio його творчос 

іє 
лять нам 

оно. уією НО! е часто дозво. 

народу, 3 ^ цокими. пПіснЯм пуж і пісні, в яких сферах о 
И вимагає великої обережи, 

з психол 

зв'язок з історією 

кі критичні досліди и;д п o 

ближче в те, 3 яких сфер ! IPYE ам служили, 

талися, яким інтересам чи щ:л:[[;:ш:м :Б.У o 

в досліді і якнайбагатшого ма' - алькІЮРНСТ 

В останні десятиріччя У - фя епічних вародних жанрів. Розгляд 

ктпрпчяпь-тшшлш-ічпп
 методик 

оди тнорЧОСТЇ. п%ихильники цієї 

більшість балад як пр. 
і збіги багатьох алад, що не мо; 

дики прагнуть типолог : і ік муніииПШ""х даних. _‹5…Пошбщт сю 

бути витлумачен! на основі генетичних 1 Кокіть в осмисленні дійсності,- пише 

них колізій, спільність мотивів та Мет еднй Теайно не тільки спільністю історичі 

мий вчений B, М. Путшоп‚—понснюеть'съд 
зв(; инролної свідомості». Цей фек 

побутових передумов і единою спрямои.п_пстнм арО опроцес художнього опрацю 1р 

довжуе дослідник, «пояснюеться _тщ‹ож i THM, 

комплексу життєвих вражень здійснюється 3 Зя 

гато в чому спільними для народ!в, ЩО перебувають 

ях сустльного розвитку» °. й і * ; 

Проте ui Inpaamu;ui вих!дн! положення хсюрпио—тпполопчъ;;›гп
›::Ё::;_я 

фо, 

Py порушуються, коли дослідник в1дривае художню правду ъ:)'і' ійсиос'я"і’ I 

перевагу законам фольклорпоі естетики  перед впливомМ реаль ді . До 

дооцінки останньої веде відхід від історнко-типолопчного 
до структурно-типол 

ного дослідження. Такий крен помітний, зокрема, B грунтовній праці В. 

«Слов'янська історична балада», прн! аймні в деяких основоположних 11 тезах, B. 

Путілов, зокрема, вбачае в естетичн систем! жанру балад таке в1дношення до ] 

реальних геро!в та 

CHOCTI, при якому в!дтворення конкретних 

CTOBIPHOCTI фактів He є необхідною умовою і вимогою художнього методу та естет 

жанру. _Ь баладах він бачить тільки відгомони конкретного, при цьому « ї 

навіть і реальні, то не так уже багато значать і небагато пояснюють» ", «! 

сюжети,— пише 'досл1дник,— це сплав реальних вражень і вигадки, що B 

Mipi спираються на фольклорну сюжетну традицію. До них (цих сюжетів. 

не можна ставитись як до реально-побутових історій, Вірогідність 1х — : 

порядку. В них незм!нно присутня та Художня YMOBHICTD, яка 

хось не завжди DLIOMHX нам закон!в творчості; пов1ствування 

ній логіці художньо! вигадки, сюже! ній KOHI wpga це воно 
Hi схеми, BOHO звільнене ' 

факту» S ¢ 

Як бачимо, наведене тве 
ально! дійсності в становленні | 
зичених шсенних й 
а були «перетворені 

Вш;рл.ш B 

алі ширше застосо! 

фольклорної естетики, 
а законами 

приблизно однакових 



* * * 

Від давнини однією з хви ї ї й лі 
люючих загальнолюдських тем н ності й лі- тератури є тема самовідданої і e ї взаємної любов! та вірності, скріпленої смертю юних 'щ“““жиа[ткнулися з непереборними перешкодами ° вузькосощально! моралі. 

і лешіта». B :Ynomnlu втіленням цієї теми стала трагедія В. Шекспіра «Ромео в nfipéxuao' а «своею зовнішньою канвою зобов'язана віковій творчості, засно- 
| о він вамих в 1'1:“%91“::;:?“3 йУНГУ цілого ряду поколінь (...). Досить сказати, 

я ваний на х M;‘m i ЦИ пригод\, яка приурочуеться до XVI ст., до Be 

Таким чином, В. Шексп! 
відштовхувався від реальної 
сав М. Дашкевич,- 

о MOTHB зіткнення 3 с 
одну з типових, 

життєвих трагедій, що відбулися 
втілення в народній словесності. 
твори. m%t;m народ!в на цю те- 

i i нащонально-побутових особ- 

*№шш народн!й noesii 

Хіба мало 1х Gyao 



серце своє 

терзають, 

я ЛИШИТИ 

— Хоч їду % 

— Брати po3 
oui свої 

Я знаю, KOX 

Їди ж, та 10 

За пов!д #oro TH в 

A там оглянись -я 

В долині стринож і 

А в річці напій і 

Вночі у міжгір' 

А ранок настане, 

Як дощ піде-- знай, 

А ляжуть сніги, 

мене У 
то 

Тричі вдарив ка й в карбачем гордий юн 

fi\mfyno три тижні Гори засипав сніг, 

улася зі скелі. Е і батько й ередодн 
товину надвір. Ll - Е Чра 

ноч! вона сшвала: 

\"ап_п родиться в дом! сорок д1вчат, 

.1_‹311 заміж продасть ix батько чи брат, 

улять на весіллях щоб добре було, З 

БЩ‹эб золото пельки їм залило. ы 

зрати за жінок хай багачок беруть. 

ц;семилпшя хай до сконання живуть, 

ілують не губи нехай — скарби, н 

і Bl 

мене ти й. 

то шд саван 

залишаю тобі. 

юють його В Л 

тобі буду раД. 
м як ЕННОГРЗД.

 

немокчуть, 
йдеш назавжди. 

ютій злобі. 

XBHAAX X041t 

д буркою MilH 

думках спом'яни. 

сльозами 
БМИБЗЮСЯ

 Я, 

и долЯ моя. 

ак з Кумуха, трич 

Нещасна Меседа, 

вигнали непо! 

Серця 1х значать хай срібні к: 

Хай проклятим ср1блом стане. 

І хвилі в струмку, що б1жать 

Мете замет! i 

цочівлю собі десь B Te! 

У тебе в ногах лід 1 с 

`Назад He дивись, а y 

Чи е то юнак почув передсиечг-виі стогін своєї Меседи, 

казало, а тільки примчі ї 
подію, кинув повідрі пу.с:к:їо:я УЇ'У“ - 
камінь розбив рушницю. Звертаючись 
юнак казав: 

змиленому коні. 

‹ пояс i с 



Мати, пнумтт;цяд?їл:тї рштся. але за це стає xmmepga'n 

ти зустрічаємо в н!мецькому , 
ш%; інших європейських 

на грунті міс- 
с за своїм загаль- 



і меж, Hi перелон, від неї нічим не за 

Справжній любові немає н 

кохання не знайдено ліків: 

Од болізні люди знають, ,, 

Од любов! — помирають ^ а вербу. 

Закувала зозули 
ербу- 

я 

Мушу іти в землю гнити через любов тверду "- 

Тема хвороби і смерті від кохання тацв“ довгої розлуки з коханим чи K 

ною--одна з давніх, популярних У традиційній народній _любовнхй ліриці. Ці. 

сповнені драматизму й теплоти та симпатії до ліричних геро!в, у них віддзеркалі 

народне розуміння нездоланної сили кохання, Вона н'езрцвн.яио переважає с 

родинних почуттів до батьків. Народна етика і рігає пісенним словожи 

люнком від легковаження LHM почуттям. 
щодо такого п 

тексту одна i3 західноукраїнс
ьких пісень, за 

1880 року: 
4 

- Ой чи будеш, дівчинонько, за мною тужити, 

Як я сяду та й поїду цісарю служити? 

-- Ой не буду, козаченьку, не буду, не буду,— 

Ти за гору, я за другу, за тебе забуду. 

ОЙ виїхав козаченько за нов! ворота, 

Не береся дівчиноньки Hi COH, ні робота. 

Ой виїхав козаченько за густії лози, 

Обливають дівчиноньку кервавії сльози 

Ой поїхав козаченько, та вже не видати,-- 

післанця післати, 



3 .ЗУ:Н‘ В'Ё:Ё_гьс';ри::рде‘:; Розл?!ки 3 несудженим коханим -- важке випробування, яке нтн. Ї краще спільна смерть, ні нова, але B вічна 
розлука — такою думкою пройнята я ее e Ao 

Була nisunna такая гожа, Е 
Він скинув шапку, іде додому, м ”“';:,'- ’_‘r" B саду рожа, Аж там два хлопці копають яму. 5 любов'ю тяжко страждала, — Добрий день, хлопці, що ви дієте, THM :l:aKKo(;l;qaeanmnn плакала: Кого в тім гробі поховаєте? - › ХОч ще за рочок, — Будем ховати гарну д!вчин А Хай я подивлюсь хоч ще разочок. " о Uil ї Голубі очі, лиця рум'яні. їхав козак, людей питає: — Ой певно, певно кохання моє, — Де ж та д!вчина тут проживае? Копайте rpi6 ширший для нас обоїх. люди в!'дпов!дають: Ой вийняв шаблю, пробив грудь ° — Вчора умерла, нин! ховають, 

ї ї- зразу,- 
Хай наша любов спочине разом %, 

вує на увагу своєю традиційною i ідея — saj чного союзу розлучених закоханих, : вірності і відд народної етики любові. Зі справж- 6 втілена пісні «Ой піду я, піду не берегом, ну до 

козаченько холодної води просить: іытцхшхттюпщ 
Бо ще я хочу на світі пожити.— 



щення, умовно, що еві 7 

тголовн завдання твору. З прит i, 

. нерівність дівчини 1 козака / 
Сумна розв'язка У енцію 

: сичну тенденцт " соціальну 2 

про застережливо дидактичну иває C‘_"“él‘ уодають наїдки, меди-вина 

народній noesii вМ1ННЯ 

нн—заможпа——Леж
иП›_ {‹олч ні двора», ле: Ao 

ін- бі ота, «ні it звернени й 

?›Ёа —бгіііъіі‹,;йяіач‹и); монологоМ ‚'11‘3‘_‘"“1›;’ ;Ёг}ічлі. що можуть HE порахуватися 3 гд) 

останню (а через П образ 1 тих батьк трагедією. З погляду етики трудових g 

Кими почуттями дітей) перед'т 
молодості; його не можна о6) 

кохання — високе людське почуття, 
перед HHM повинні 1O бле: 

межувати ні соціальними, № вк KOXAHHX. «Мати,- писав L Франко,- 

егоїстичні міркування та плани батьків = воли та KOPOBH?, а дівчина г; 

глядить на те, чи жених заможний, чи € увідси стара, ЯК CBIT, cynege-ma між чуттям: 

«на стан хороший та на чорні рови»,— ЗОО холодною старістю» oL, 

і розумом, між надто гар: юНа н де почуття н!вечиться н 

Tle цей конфлкт набира i гостроти, дё " Народна пісенні асиль. 

ством, там нерідко вивикают 
й трагедії. Нар ¢ ння 

чутлн;за до них,— THM-T 
ймае nomme місце в УКР'ЇЩ 

любовній ліриці. Особливо збагатилась в ТЗЩКЁЗЦ“ЁКВЁ’Ё:ЁЁЦЁЗ
{ОНЮ 

ня соціальних суперечносте 
е - Фран. 

ко, випадків іґн%ру%ання почуттями мол ого_замёгкж_я чи одруження 

слідніми часами (..) стае 
їж біднішими дюдън:и‹ 

опертим на цілім світогляді народу. че силування примусове, т. €. родичі тут при 
наклони 1х дитини мусять у 

cy та самозаховання» . 

1, відстоюють CBOE почуття. Ко 

й безнадією, воліють власною с 

ного стає рівнозначною ма 
ння ідуть на 

життя. 1 
подвиг — 
рояірватип%о 
зворушували CBOIM 

* 

i співанок-хронік тема Ромео i Джульетти 
поетичне відображення хонкретшїх житте! 
час на значно в1ддалених одна від оді 

Пилипа, про Твана i Оденьку, п 
м!сяць 13-за хмари». 

i Пилипа, яка ocnisye тра 
X ст. Перший 3 відомих Її 3 

1880-х роках у Новоград-Воли! 
від не! записав 
(3-й випуск, 1890, № 3 

KHX пісень» (в-во «Вію 

* * 

ою, теж виявився варіан 

KOro пов!ту на Тернопіль 

про Ярину i 18 

в ¢ Кульчин! КІВ 

територ!я поб: 

\ме тут і стався ТОЙ 

Проте наявна 

гИ ключем для BHSH 

Ка на Mmicue події 
3 інших балад ! 



рици з C. Уховецька; я ї а, р'нець; ‘ТЦП У иіс’гі рат в невол! в Л инськім повіті» зап. 3 
Литовськім повіті» — зап. i3 с. Секуня; «Ой лі Кордишові го) і ві й е 

исана під 
вком «Пісня к із Кордишева, YoMy й балада записан 

льсивні ади про Пилипа та Ярину —1х кохания і смерть, що сталася не ичш ність героїв, а внаслідок беі;вт)сіоді, зумовленої соці%льною нерівністю, 
„вичина трагедії наявна в усіх варіантах балади, Характерно, що найкоротший 

я б' і Ещцвиіщм‚ найближчим до оспіваної події; ідеться про варіант, запи- th Оленою Пчілкою. По суті - це лаконічна поетична інформація про трагічний БОП характерним для балад взагал! дидактичним BHCHOBKOM: 

Я-ри-на Пи- ляи- 



it 
JOHKOM, 

який нав! в; 

i пісснним 
мал 

e 

те..») замінено тонко-психо
логічним тридиштж

 людей, яким би ще жити й жити; 

тлибокнй жаль за марно страченим KHTTAM 
лн 

йар 
бистР…Гіі‘:Жшт 

ат: Ярина. 

Де жоднлй, тово "‹’Ь…‚…„ (з Озаринець). 

ілі 
зі 

Напишіте 
ту записку На S іл Ifl ){};M:ami 

1 подайте Ty записку моїй рбд B 

Ой нехай Hac поховають о о); о 

Ой нехай нам у голо! ках поса боя 

Прийдуть дівки 2 парубками тихош 
я 

о Пилипа та Ярину будуть 

¢4 
р(ВврІиит 

із Карлишеи) 

Lo : 

$ 
і Ч 

ы У вар!ант! з ©. Секуня після дидактичпого 
закінчення йде ліри ний малюнок. 

дусі вищенаведених
: 

й 

ОЙ на гор! на висок!й церковка стояла, 

Попід тою церконкою—тер
ни 3 ЯяЛИНОЮ, 

Тамо лежить ‘похозаний Пилип 3 Яриною. 

_ Народна пісня не схильна прямо висловлювати 
норми неписаного кодексу н 

но! моралі, бо апелюе передус!м 10 почутт!в, а не_до св!домост!. THM-TO тільки B 

HOMY 3 семи розглянутих варіантів балади про Пилипа та Ярину (з с. Овечачо 

зустрічаємо розширену дидактичну кінцівку: 

Нехай батьки з матерями цеє лихо знають, 

Де любляться двоє діток, хай не розлучають. 

Де любляться двоє діток, хай не роз. ають, і2 

Нехай же їх, молоденьких, B парі повінчають. 

Як бачимо, основна сюжетна схема i послі; : й ідовність П розвитку у © 

непорушн!. Це, безперечно, влені й 

падком дійсності, який був :лу:іоею Во s, незвичай х poss'aso 

дореволющйно! доби конфлікту між 
Ganm;.( між коханням і вигодою. 

‘иттевим прототипом 
гі;ша подія, що трапилася :і ЯЁЁ' ' 
кого розголосу (i, зокрема, завдяки 
:Зои‹;іёёшд;(шш. ї 

BHH ) 
ня GaraToro ' "неп



Пам'ятник на могилі у Полонному на Хмельниччині. (ліворуч — загальний вигляд, праворуч - фрагмент вшираившсгю напису). Фото. 1973. 4 

У даному раз! художня правда відтворює правду реальної дійсності на OCHOBI народнопісенної її типізації. Тут малюнок адеква об'єктові зображення тільки 
в головному, провідному, а не в документальності всіх деталей. Подібне стосується й балад на цю ж тему — , Івася та Mapiuky i «Як вийшов Mi- 

Хотинського району Чер- 

хлопець і д!вчина 3 



A мамка думає, Шо дочка Г 

А вона в сторожці 
крові потопає. 

- Дяковать 
вам, ненько, що-сте 

ня вбирали, 

Дяковать вам, M о, що-сте ня вбивали. 

Та й висипте, мамко, високу могилу 

Та й лосадіть, мамко, червону калину. 

Червона калина біленьким зацвіла, 

з Ванюшом 
зогнила. 

Молода Надежда 

обійдені суспільні причини трагедії, 

У цій баладі на тему Ромео i Джульетти 
г 

о й відповідає came дан!й життев!й ситуації, — 

я також вказ!вка на час 

1х зам!нив образ матер! i 
До Індиві. р: атері-розлучниц, 

щ i 8 

індивідуальних 
рис події, зафіксованих 

піснею, відноситьс: 

на сторожку, де «в крові потопали» хлопець 

ї мі - 
місце Tparenii (s неділю на танцях), 

женням життевої правди ін- ін 
та дів:;шни тощо. 

овсім в іншій своєрідній обстановці, що Є відобра 

ься ця тема B балгд! про Марічку та Івася, І тут 

ш Ж::є;:кїгош „випадку розгортает! 

HOTO Binmope:l::m::h 
i’;|;l:KH вй окремих ноёл‹›‚нта›:5 набула 

характеру простого 

ои , ше й не могло ути, бо фолькло па естетика дуже 

ускає суцільно-натуралістичне 
копіювання ді%снос-?і). Ё я: -И 

д 

До-щик — на- кра- па- 

г-н 
є, йде Йвасик  до Ма- річ. 



Ой вийшов місяць із-за хмари, 1 всю долину ясно освітив, Він освітив усю долину 1 знов за хмари покотив, 
В долині там стоїть хатина, хатині вогнище горить, Там мати доню вговоряла, Доня заплакана стоїть: 

- Не піду, мамо, за старого, Бо він не парочка мені, Як віддаси мене за нього, о буду гнить в сирій землі, 

І більш нічо не було ч 
Лиш тільки плач крикут:очки. На другий вечір за нелюба 
одала доня рушники, 

Подала, сльози проливала, 
Згадала клятву, що клялась 
До смерті милого любити, 
А клятва ця не сповнилась. 

І пішла доня понад річку 
Рішати доленьку свою, 
А там на другім боці річки 
Заржав вороний кінь в гаю. 

І кинулась до річки доня, 
Почали хвилі обливать, 
А милий кинувся на поміч 
Ї став неживу обнімать. 

Вийшов місяць із-за хмари 
1 знов за хмару закотив. 
По річці плила люба пара, 
А кінь по березі ходив *. 

Не посп!шаючи. Широко ) -вв 
Одна 



б вслід за 
ї лю 8 ТИМ, оо 2е стрілити, 

тоді Іван виСтР'дивииУ…?мертву 
Олю, дал! MILIOB ШУкату 

костились на пПрощання, - вінків i обклав Н увся зі броею до трупа коханої, Ц 

Госамому. Та спершу наплів е застав 11 | поверну", дуть ‘односельчани-лсоруби, 
5 St 

lll'rlu, щоб помстищси.;де ґ:'о,' побачив, 
не підпустив 1х до в“". 

дів над нею всю ніч, L забрати | :н Застрілившись поруч з Олею. т:щ- 

ве іп не ДОЗВОЛЯВ робити п) 

Ёзиавшись. що трапилось, хо оаы 
я Ц 

али знати жандармам, 
& ВЛЕ «н CKO! й по 3 > и 

пораненого, привезли його в ЁО-Ю-Н‘ЁЕ пвШ ;хал „, розламали двері до дзвіниці, довго 

та парубки цій могилі. 
. 

ох B одшиб життева пПравда. Співанка-хроніка 

хорон самовонвцям, 

дзвонили NO нещасних і ПОХОВЗЛИ ;Ні такою 

ч 

i » к ї подй, й анру: зачин - 

перел:к;і »;а-щшяюиьрщо 
ю' ‚овНоЮ мірою el c:f:i ):)(nnggsmfl 3 д“;:цшщ, 

до слухачів 3 дидактичн 00, KON zg:?"éal:mi трагедії B noennannirg" ы 

Вових ос!б, натурал!стичн! штрихи при змалюв и кінцівку. 
Шо 

диційною фольклорною символікою, узагаль 

Співанка-хроніка 
про вана Та 

i рвктеристики 
TP 

на кохання та лакон!чно! ха 

По слухай T8, Ma лі 



Ta не стрілив Олюнечку, —- Та не жартуй, Іваночі аК як стрілив Иванко пала д' землі і ніжкої Впав Іванко зобімліли епер кайтесь — про н; 

Зрозуміло, що BBTOD г бути очевидцем відтвореного ним епізоду,- художня правда випливала З уявлення про можливу типову життєву поведінку pozell в noxicain ситуації. I справді, те, що уявилось і здалось укладачеві співанки, гприймається незаперечно як передача конкретної об'єктивної дійсності. <...Об’ективна позірність,- зауважував В. [. Jlenin,— бо в нй е одна з cropin об’ективного cairy. тільки Wesen, а й Schein об'єктивні» 19, 
Другий же центральний епізод співанки — це хронікальна передача живої дій- словом. Коли б не один рядок — ліричний відступ та не явно вира- ю лексикою глибока симпатія автора співанки до свого героя, 

алюнок як документальне відображепня життево! 

стр!лив по смерещ: 
KY, стр!ляй просто в плеч!. 
Олю, лиш с! похитала, 

ю нав!ть не рушала. 
й, цілує i всюди, 
ас двое знають ус! люде 83 

сшванки не мй 

Прилет!ла поліція, бо вже дав хтось знати, Що Іванко вбив Олюньку — Гванка лапати, ванко як уздр!в шандар!в, та й зачав тікати, Щоби ближче коло Олі кульку собі дати. А як крикнув поліціянт: — Зараз облиши сі! Тванко сі не напудив, на них подививс!. Змірив шапда? з карабіна і два рази ес':г:ілпв» Иванко лиш с видно, скочив, кульку собі вцілив, як стрілив Йванко в себе, лиш збив рученьками, Пішла кровця (його) личком, навіть оченьками. e 

про Isana та Олю спо- 
повчальною ідеєю, яка 

ї : і Джульетти, 
в баладах життева 

wii, ніж у спі- 
воЇ поґ.ції. малю- 
деталі, що при- 

(ye можливості 
шла поза село, 

Микуличині: 



дого словами, WO сп!ванку | 

а ’”},rl B сала співан 

Я. Г. Геник від Дмитра ° х ‚ тод. тва; В 

о товарнша 1ван? о На що записи Б. 

м'ять про свог' 
ям KTEPHO, 1 

Василя Полатайка, шо теж с й. Грицё: ара и проміжок) різняться між с 

AT i 
сала мелодію та уривок тексту © о свіжих слідах трагі 

та Я. Г. Геник (між с МайЖе садисі 1940 D З 'оып‹и 64. Якщо першц в 

і розміром, i B ,1e1a.1fix,lo4 ы 1967 р- TV A пеякі з них Про 

випадку, складається 3 › - т : 4 

He в?дсутуп:єа% по; итте! од я вже «піп над гробом 

i наявн! в!дступи, а 'н‘. й TTEB] 

промову» i де ховають акохан anan i В жи HME П 

З!ставлення даного тем е mo с 
дії несе в с 

тотипами 1х сюжетів та те < Уна 
викликані нею 

епіко-драматична частина т 1рич! 3 відд 

емощйне сприйняття її творцями T сн я іч затираються ко 

ё & окОрО Ё я й 

i подй CK рт,іпізуЄТЬСП життевий матер!ал, але He настільки, — 

щоб художня пра боЮ життєвувпра?д;( п:)[)аш. ;Гі ч 

у л Ї і той же час збагачує 

головні 1ндив!дуальн: K р о побутування, яке в 

лірично-психологі: аповнені 
м 

ни[;‹ жаира’;° За:’*е В 
часто-густо висловлені 

41 

спеціальними «повчальними» рядк ми — узаг ая КИЗ » 

Народнопісенне художне втілення конкретних под!® живо! д!йсност! передба 

використання виробленой фольклорною традицією готової “Mi, и образ!в та засо 

найбільш відповідних відтворенню об'єкта зображення та емоційного його спрні 

ості, яка не заводить у 

Але ж це--своєрідна художня мова народно! шсенн 

художн!х. умовностей і схем, а навпаки — спрямована до передач! иЕВЮ 

або події в найтиповішому їх виявленні. Так, у розглянутих баладах, де ху 

правда випливає i3 правди подй, останньої ведеться 3 Pl : 

танням вироблених фольклорною традицією при мів, : 

ному об'ектов! зображення та І йя 

обумовлене гуманною народною 

стоює свободу особи в роди му 
над нею. " e 

„Таким чином, ! 
них і сюжетно блі 
хідно комбіну 


