
и на- 
яскраво виявленим 

ми 3 #, | от це «cxpe: актора: 
рисами. 

ект. 
о тема материнства 

трохи потіснила мотив несамовитих 

жіночих ревнощів. З д
ушевною теп- 

лотою актриса ро
зкриває силу мат

е- 

ринської любові,
 людяність геро!ні. 

Темперамент Стригуна, незапереч- 

мксть його чарівливос
ті, здатність до 

самоіронії надают
ь трагікомічній по- 

статі Доменіко Соріано особливої 

приивдиоаі. Нема
є в ньому нальоту

 

вульгарного фатовст
ва. Литвиненко і 

Стригун розповідають
 нам історію 

кохання-ненав
исті двох, хоч і агреси! 

них у своїх проявах, але по су
ті близь- 

ких сердець. Їхній дует - витонче
не 

мереживо театральн
ості, стиль, у який 

тактовно вписуються одійові особи 

другого плану -- Розалія (Г. Шайдг), 

Альфредо (Ю. Брилинський), вико- 

навці інших ролей. 

ПРИТЧА ПРО ОТЕЛЛО | ЯГО 

Ще один бенефісний, або, як ка- 
зав у таких випадках К. Станіславсь- 
кий, гастрольний дует: Ф, C - 
Б. Козак. & i 
Починаючи 3 Отелло у mo ›станов: 

П. Сексаганського за учуастю 5. P:‘ 
маницького заголовній ролі, саме 
заньківчани ще з 1920-х років ведуть 
літопис ї шекспіріани. По- 

тих вистав, які продовжували тради- 
цію мистецтва великих гриікиів стояв 
величний і благородний мавр, т тва 
інтриг і власної довірливості. 
ї gx.u:mnepuulm великі ; к 

ох прочи! останніх. 

ків «Отелло» аи':‹:":т npo 

д образ удачливого воїн
а-генерала, 

:::i.o n‘i’:orz, крім походів, кривавих 

страхіть війни і захоплення 'б
оєм у 

свосму житті н
° бачив. За ui муки ! 

покохала Horo 
юна венеціанка

. 

Але фізичні стр
аждання — Н© 

му- 

ка. Справжн! м
уки почнуться

 TOAI, Ко- 

ли мавр зазнае
 страждань душ

евних. 

У першйй полови
н! вистави здав

алося, 

що Стригун парод
іює пластику | інто- 

нації старого провінційного трагіка. 

иконавц! рол! Оте
лло бу- 

ію розвитку образ
у як про- 

благородному мавр
! 3 

Стригун діє від зво
- 

ротного: так, Під вп
ливом Яго Отел- 

ло втрачає грунт під
 ногами, можли- 

во, вперше в житті пере
живає горе. 

Ane горе облагороджує.
 На наших 

очах відбувається
 двоєдиний діалек- 

тичний процес -- втрачаючи волю, ді- 

йшовши до останньої межі відчаю, 

Отелло-Стригун водночас знаходить 

в собі риси Людини, для як
ої страш- 

нішим за вбивство і смерть є втрата 

віри, своєї святая CBATHX
. 1 в цьому — 

поразка Яго, який не чагався 

не зм!г знищити B 

Яго у вигляд! 
пекло. Притча — 
Актор і не сил! 
людської 

він по-сво 

му) гар 
тистом 

«режисером» вист. 
стюми виразних :::удгв. Mg 

відкритих кольорів спочать 'Ч
р: 

своєю «оперністю», але ЧЩ‚
'\ 

звикаеш — грубий мщ'
юп. Р 

допускае — варварську ве 

стил!в. Нестача видови …Ё’*Ёиь': 

нюсться — зовнішньою 'Щност! 

П_ерсоивжі У Безмр.р.…' істо 

Діалог - обмін Удар.…
:шму р 

буквальному розумінні слог майже 
удари «під дих», AR 
діння, катання по "'Ало'зі“ш' ne. 

звичний спосіб існування re
 :!."' 

ького характеру. У са- 

ня: B куп'ьміищІйн?р,:ш"ї'::і 
Piwey. 

мирає, фіксуючи нашу У'йгу':."
 3а 

Свідомо вибудована прт’міп“ю.- 

Дездемона у виконанн! Г. Девидо 
вої — златокудра ренесансна

 Ao 

ня, що ніби зійшла 3 iy 
тічеллі. У притчі п

ро O ` ;r'. 

вона — 3HAK. Знак чистоти і цноп: 

'“'і'.… irpawka, об'ект тра
гічної 

МАА рамках в!дведеной їй pon
i мо- 

›да актриса щиро передас 
ампл- 

З спочувань своєї героїні — від 


