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В останні два роки u кіне-· 
матографі Голлівуду з'явили-

••• • 
ся тенденu 11 , що дають пшста-

• V 

ви вщзначити иого смислову 

переорієнтацію . І хоч вони по-
• • 

одиноКІ , на загальномутлt ма-

ловідчутні , уніфіковані шкід-
•• 

ливою увагою преси, все ж LX 

можна і потрібно констатува­
ти. Адже в цьому проглядаєть­

ся можливість більш плідної 
• • • 

сп ІвпрацІ американського 1 

європейського кіно , бізнесу і 

мистецтва . 

Європейські режисери 
(М. Форман ) А. Кончаловський, 
Р.Полянський) й актори 

(М . Мастрояні , К.Деньов , 
Ж.Депардьє, Е.Хоnкінс, Е.Том­
псон, Гр . Скаккі, Е. Беар) зба-

• • •• 
гатили америкавсью традицtІ 

специфічними для їх талантів 
і країн рисами . Однак цін -

• • 
НОСТІ , ОрІЄНТИрИ та жанрИ аме-.. . .. "" 
риканськоt продукцв довги и 

• 
час не ПІдлягали перегляду . 

Тому традиційно Голлівуд 
• • 

ВІдставав ВІд смислових по-

шуків євроnейського кінема­
тографа. 

Tyr ітиметься про два аме­
рикю-тські фільми , які , до пев-

•• • V • 

ноt мtри , виишли за межІтра-

дицій і спричинили помітний 
резонанс у світі кіно: «Ромео 
і Джульєтту Вільяма Шексп і-

• • 

ра>> - сучасну екранtзацІІо ус-

лавленої трагедії та <<Титані К>> 
• - трагtчно знамениту заги-

бель корабля мрій 191 2 року. 
Цікаво , що їх продуuентами 

" . . 
ВИСТУПИЛИ НаИВПЛИВОВІШІ . . . . .. 
студв , яю якраз 1 є гарантами 

• • • • • • 
ТИПОВО! ГОЛЛІВУдСЬКОl ЯКОСТІ 

- << 20 CENTURY FOX>> та 
<<PARAMOUNT PICTURES>>. 
Остю-rня кінематографічна 

версія << Ромео і Джульєтrи>> 1 

вражає свіжістю, фантаз ією , 
• • • 

сучасною nал tтрою стаІ-ІІ в 1 
переживань, яскравою симво-

• • • V • 

ЛІКОЮ КОСТЮМІВ 1 п еизажtв . 

Перш за все, це візуал ьно ­
акустичний спектакль . У ньо-

• 

МУ ПОЄдНУЮТЬСЯ деК ІЛЬКа 

ж.анрів: мюзиклу, бойовика, 
мелодрами ... У ньому багато 
музики і співу (церковного , 

оперного , джаз, nоп , рок , 

реп ... ). Неймовірна щедрість і 
• • 

НаСИЧеНІ СТЬ ЖИТТЯМ ВИрІЗНЯЄ 
• • 

нову пперпретаuLІо класично-

го сюжету. 

На початку фільм викликає 
• 

тривогу, в кожному раз 1 у ша-

нувальників традицій . Що 
зроблено з Шексnіром? Хоч 
nовідомлено , що дія відбу­
вається у Вероні , перед нами 
Мехіко - Сіті з усіма його 

лістрявими атрибутами. І якби 
• 

не пояснювальн І титри , мож-

на було б сподіватися ганг­
стерської стрічки , яка не обі­
цяє нічого доброго серйозно­
му глядачеві . Але nерестрілка 

закінчується , озброєні молоди­
ки з родин Капупетті і Мон-

• • 

текк1 залишають екран , 1 ка-

мера nереводить нас на тихе 

узбережжя, де вродливий юнак 
• •• 

довІряє сво1 думки записнич-

ку . 

Ромео відразу справляє гар­

не враження . Він вирізняєть-
• • • • V 

СЯ З-ЛОМ1Ж CBOLX ВJДЧаИдуш -
• 

них, панкшсько-наркотично-

го щ1гляду товаришів : мила 

зачіска , біла сорочка, тонке 
замислене обличчя .. . Однак 
напруга ще триває. Сумніви 
починають зт-тикати у nала ці 

Каrтулетті , кол.и мама і няня 
розшукують Джульєтту. Ця 
сцена сповнена комізму і кар­
навального фарсу, а значить, 
<<гангстерські розборки>>, що 
передували їй , були такоЖ ча­
стиною сучасної атмосфери , 

яка супроводжуватиме шекс-
. . ...., 

ПІрlВСЬКИИ СЮЖеТ. 

Недовіра до фільму оста­
точно щезає під час зустрічі 

Ромео і Джульєтти. В облуд-
• • • V 

НОМу рlЗНОГОЛОССJ , драЖЛИВІИ 

метушні та брудові розкоші зу­

стрічаються чисті nогляди і 
душі лицаря (карнавальний 

костюм Ромео) і ангела (кос­
Т1ОМ ДжуЛЬЄ1ТИ) . 3 ЦЬОГО МО­
менту з'являється надія , що 
нова інтерпретація Шекспіра 

подарує нам щось особливе. 
Дуже вдалою є з нах ідка 

проnустити зображення зу­
стрічі та наступного nобачен­
ня крізь воду. Будучи без ­
мірними і безсмертними, води 

V • - nервезданнии океан 1 пер-
. . 

шоматерtя , зна к чистоти .І 

вічності . Вперше зустрічають­
ся очі через акваріум з рибка­
ми -св ітл ячкам и . Ця сцена 

. . 
просто чаршна, свtжа , сповне-

на радості відкриття. Тому вог-
• V 

ник nристрастІ , якии миттєво 

виникає у п'єс і , в иглядає пе­

реконливим і у фільмі . 

Типова цивіл ізаційна атри ­

бутика (ліфт, клозет, басейн , 
party), в декораціях якої ко­
хаються Ромео і Джульєтта, 
набуває містич1юї сили та ре­

неса І ·tеної гармонії. Все живе, 
• • 

рухається , nеревтІЛюється шд 

легкою ходою коха ння, що 

тільки-но народилось. Освід-
• 

чення, клятви, поцІлунки, ле-

стощі хлюnочуть у басейні , 
вода якого увиразнює облич-

. .. . .. 
чя 1 т tла закоханих, осв Іжає ІХ . . .... 
думки 1 потяги, ховає вщ заи-

вих очей , родинних заборон . 

Оригінальною видається й 
• • • • 
н-перлретацІЯ шексntрtвсько-

го тексту, яку запропонував 

фільм . На nочатку дещо шо­
кує , що герої , будучи наши-

• 
ми сучасниками , спІлкують-

ся nоетично1о мовою. Алезго-
• 

дом це здається органІчним , 
. .. 

оскІЛьки ІХ мовлення уникає 

романтичної nатетики, підне-
• 

сеносп , заnопадливого став-

лення до крилатих фраз тра­

гедії . Слова, д іалоги звучаrrь 
• 

доnитливо, як наслщки роз-

думів, nізнання , зрештою як 

н0вини , а не істини , відомі 

• 
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ТЕАТР 

всім. Тому у фільмі романтичні 
нюанси, які обов'язково пере­
слідують тематику Ромео і 
Джульєтти, невиразні й не-

• 
суттєвt. 

Риторичні глибини трагедії 
долаються уважними пошуками 

простої правди, висловленої 
текстом. Тому простота і при-

• V • V • 

роднхсть , сл овеснии спок1и 1 лад 

увиразнили сенси класичного 

твору, які актуальні й теnер -
в контексті людських nрав і 
свобод, також - протидії лю­

бовним міфам . Адже <<Ромео і 
Джульєтта>> - один із перших 

• V • • • 

творtв європеисько1 лІтератури, 
• 

який звернув увагу на людськt 

права поза контекстом (в дано­

му разі родинним)2 . Що є Ро­
мео, Монтеккі? Що є ім 'я? Не­
вже так звати обличчя, плечі , 
ноги , руки , груди? Під будь­
яким ім 'ям Ромео був би вер­
шиною досконалості. Так роз­
мірковує Джульєтта. І тільки ця 
логіка задовольняє елементар­
не право любові - бути самою 

собою. 
Ромео виявляє готовність 

бути смішним в очах товаришів, 
... . 

порушити родиннии етикет 1 на 

колінах молити родича Джуль-
• 

єтти припинити ворожнечу, пщ 

загрозою смерті зустрітися з ко-
• 

ха ною , одружитися з нею 1 

зрештою померти, щоб зберег­
ти вірність своєму вибору. І 
тому акцентом фільму є не лег­
коважність юності (культивова­
ний міф!), а навпаки - й сер­

йозність, готовність самотужки 
вирішувати і брати на себе 

• о • • 

ВІДПОВІдалЬНІСТЬ за ВЧИНКИ 1 

думки. 

Прекрасною є сцена, 
коли Джульєтта йде під 
вінець, і батько не тримає й 

о о V •-• о 

пщ руку, 1 простии 11 крок, 1 

обручка не золота, гладень-
• 

ка, 1 церква не переповнена 
• 

родичами , гостями , 1 нека-

нонічна мова священика ... У 
цьому шлюбі багато більше 
самосвідомості, аніж в лиш-

• • 
нотах голлІВудського весlЛ-

ля. Це є зразкова сцена 
шлюбу з любові. Простота і 

о "J • V 

певнІсть - наидорожч1 иого 

оздоби. 

У фільмі , незважаючи на 
трагічний фінал, багато на­
дії. До останнього пострілу 
вірилося , що Джульєтта зат­
римає свого чоловіка і Ро­
мео не встигне випити от­

руту , що вони вийдуть зі 

склепу, щоб прийняти жит­

тєвівипробуванняісправи­
тися з ними. Однак цього 
разу <<голлівудський фінал>> 
не сnрацював: як і у Шекс­
піра, він виявився трагіч­
ним. 

Загалом можна стверджу­

вати , що фільм <<Ромео і 
Джульєтта>> зум ів по-ново­
му прочитати Шекспіра, 
уникнути традицій каноні­
чності , зберігши при цьому 
шекспірівський дух. Важко 
сказати , чи елементи бойо­

вика (вуличні перестрілки , 
кадилаки, пляжн і бійки , 
негр - шериф поліції, кри­

мінального вигляду монах 
Лоренцо і т . п . ) були лише 
приманкою для широкого 

• V 

глядача, чи це св Ідомии 

вибір картини сьогодення, 

чи пародія на американські 
фільмові пріоритети. 

В будь-якому разі <<екс­
перимент, що є поєднанням 

•• 
поп-культури та ренесанснеІ 

вистави, у «Ромео і Джу­
льєтті>> Лармана представляє 

• 
цілком актуальну адаптацІю 

Шекспіра>> (Silvia Hallens­
leben, <<epd Film>>, 3/97, с.45). 
Зрештою , у такому по­
єднанні бачиться позитивне 

розв'язання конфлікту між 
інтелектуальним та розва­
жальним кіно, який дедалі 
більше загострюється . 

Фільм <<ТитаніК>> дивує 
не меншою мірою, ніж <<Ро­
мео і Джульєтта>> . Насам­
перед - сумою, витраченою 

на створення (200 млн . ) 
стрічки, також бездоганни­
ми ватураліетичними сцена­

ми та технічними ефектами, 

за допомогою яких вдалося 

відтворити максимально реа­
лістичну картину катастрофи 

• V • 

пароплава, 1, що наиважливІ-
• 

ше, орипнальною акторською 

роботою, яка, фактично, вря­
тувала банальні фабулу і си­

туації від типової долі комер­
ційного гіганта в кінематог­
рафі Голлівуду. Найдорожчий 
фільм світу вже отримав 11 
Оскарів і є порівняно вдалою 
спробою поєднання комер-

• V 

ЦІИНИХ та естетичних завдань . 

<<Титанік>> Дж. Камерона -
далеко не перша спроба ос-

• • • • •• 
мислення трагІчнеІ подн по-

чатку століття в художньому 
кінематоrрафР. Сюжет його 
невибагливий, але психологі­
чне наповнення прикметне . 

На підводному човні, який 
вивчає потоплений 85 років 
тому корабель, опиняється 

о • • V 

учаСНИЦЯ 1 СВІДОК ТИХ ПОДІИ 

старенька Роуз. Вона й олові-
• • 

дає подальшу tсторно . 

Колись Роуз була пасажир­
кою першого класу, яка з ма­

тір 'ю і нареченим пливла на 
<<Титаніку>> до Америки , де 
мала стати дружиною зам о ж­

ного чоловіка і таким чином 

врятувати свою аристакратич­

ну родину від банкрутства . 
Там вона зустрічає Джека До­
усо на - пасажира третього 

класу. Через різного роду об­
ставини вони ближче знайом­

ляться і невдовзі закохують­
ся. Причому це кохання на­
стільки сильне та інтенсивне , 
що дівчина зрікається мину­

лого, щоб разом з Джеком 
збудувати майбутнє . Після 
з іткнення з айсбергом і заги­
белі корабля , юнак рятує 
життя Роуз, а сам гине. 

Дж.Камерон, пояснюючи 
витоки саме такого <<Титані-

• 
ка>> , зазначив, що хопв ство-

рити широкомасштабну кла­
сичну картину на зразок 

<<Віднесених вітром>>, <<Клео­
патри»,«Бен-Гура».СаметаЮ 

стрічки , на його думку, добре 
знані і шановані усіма покалін­
нями глядачів. Кінокритики 
порівнюють <<Титанік» з <<Анг­
лійським пацієнтам>>. <<Гранді­
озний фільм почуттів, що зас­
відчив повернення до <<Анг-. ..., . ..... 
ЛІМСЬКОГО ПаЦІЄНТа>>, ЗНаИШОВ У 

<<Титаніку>> , щоправда дещо 
інше, продовження>> ( << Focus>>, 
NQ2, 1998, с.134) . 

Справді , задум, реалізація , 
• • 

тематика, естетика вщповща-

ють іміджу класичної карти­
ни, і за цими параметрами 
місце <<Титаніка ~ в такому 
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блискучому кол і кінофільмів очевид­
не. Порівняння з <<Англійським ла-

• 
ЦІЄНТОМ>> також доречне з огляду на 

• •• • V 

силу почу'"Т'т...,..пв та tx емоц1ину напру-
гу. Однак між <<Титаніком>> та на-

• • 
званими стрІчками Існує принциnо-

ва різниця , яка робить дещо фор-
• • 

мальною зазначену спорщненtсть. 

У фільмі Дж. Камерона наявний 
ін акший тип і спос іб тлумачення 
почутгів. Любов - не завжди мука, 
страждання, загадка, вагання, зре­

чення ... Любити - не завжди тону­
ти в сумні вах , бути на роздоріжжі 
між обов'язком і почуттям, серцем і 
розумом, гідністю й відвертістю ... Це 

тип любові, що постійно веде бороть­
бу з речами, які в самій людині, а 
не зовні . Підстави такої пристрасті 
глибоко сховані у підсвідомості , і 

• • • • • 
ЗаКОХаНІ рІДКО ДОПИТЛИВІ у СВО ІХ ПО-

ЧУТТЯХ. 

Ат-поній і Клеопатра не могли собі 
• • 

ДОЗВОЛИТИ рОЗКОШ І ДОВІРЯТИ ОдJІе Од-

НОМу , Ска рл ет примхлива в своїх 
думках і закохана в ідеал, графу Ал­

мазі гордість , професійний клопіт за­
важали цілком віддатися жінці . Від 

•• 
самого початку І Х почуття вигляда-

ють приреченими , а любов- з nри­
смаком горя й недосяжності. Все, 

• • •• V о 

окрІм радосТІ , І И властиве , але нІщо 

не рятує від самотності й життєвої 
поразки. 

Зовсім інакший тип пристраст і. 
спостерігаємо в новому <<Титаніку>>. 
Тут проблема вибору вирішується 

силою і певністю почуттів . Лише 
кілька годин спільності Роуз і Дже­
ка утворили довіру , яка долає най­
тяжчі життєві випробування. У кри ­

жаній воді серед криків і смертей, 
спричинених загибеллю корабля, 

Джек висловлює вдячність <<Тита ні ­
КУ>>, що зв ів його з Роуз. І це не зву­
чить патетично . Довіра, певність , 

о • • • 

вщповщальнtсть, усвщомлення ви -

няткової важливості й самодостат­
ності любові, підпорядкування всіх 
сфер життєдіяль t юсті 'й інтересам -
центральний смисл історії <<Титані ­

ка>>. 

І саме це вирізняє фільм з-поміж 
о . • . • 

ЧИСЛеННО ! КІЛЬКОСТІ lІ·ІШИХ , ЩО рОЗ-
• • 

повІдають про помилки , сум нІ ви 
• 

Ііеnорозумtннязакоханих, а знаtrить 

неуспіх кохання . І саме тому за емо-
0 V 0 V 

ЦІИНО-СТИЛІСТИЧНОЮ ОСНОВОЮ НОВИИ 

<<Титанік>> близ ький до смислових 
• V 

пошукІв сучасного європеиського 

кінематографа. До деякої міри він 
виняток, а н е правило Голлівуду, 

але, на жаль, ли ше за одним показ­

ником. 

Характерно , що саме цю ВИІ J ЯТ-
• 

ков1сть, яка представлена переваж-

но виконавцями головних ролей 

Кейт Уінслет і Леонардо ДіКапріо , 
• • 

не вщзначсно премІєю американсь-
•• • о о о • 

ко1 академ11 юномистецтв та КІНО-

н аук. <<ТитаніК>> отримав одинадцять 

Оскарів . Всі вони стосуються типо­
вих домінант Голлівуду (режисура, 

операторська робота, монтаж, кос-
• о V • о 

ТЮМИ, ПlСНЯ , ЗВУКОВІ И ВІЗуаЛЬН І 

ефекти і т.п.). К.Уінслет не дістала 
нагороди, аЛ.ДіКапріо навіть не був 
номінований . Що ж, ситуація цілком 
нормальна з огляду на беззастереж-

о • • • • • • 

НУ ВІддаНІСТЬ КІНОакадеМlJ ЦlННОС-
• • 

тям 1 традицІям американського 
• 

КІНО. 

Така ж винятковість властива <<Ро­
мео і Джульєтті» Б.Лармана. Обидва 
фільми великою мірою подібні. Адже 
в них йдеться про любов і молодість, 
про свободу волевиявлення , про не-

• • V 

справедливІсть долt , що руинує ща-

стя закоханих ... 
Однак найбільше ця спорідненість 

пов'язана з образсами головних ге­
роїв , яких представляє Леонардо 
ДіКапр іо . В обох фільмах він грає , 
фактично, одного героя - енергій-

• • 
ного , дотепного, в1дкритого 1 по-

слідовного. Його Ромео і Джек -
. . 

юнаки, яю є в І сниками нового спо-

собу і сенсу існування, надії, довіри 
• V о оо о о t наиважливtшоІ в житr1 ЖІнки опо-

ри - в іри в те , що все в ідбудеться і 
• • 

мрtяти не шюдливо . 

Леонардо ДіКапріо - нове в ід­
криття Голлівуду, напевно найбільш 
вдале за останні десятиліття. Образ 
симпатич1 юго юнака, здібного і здат­

ного до любові ,- щось цілком нове 
• • 

в контексТІ прохолодного чоловІ ЧО-

го типажу, сформованого Голліву­

дом. На яскравому тл і тупувато 
мужніх Шварценегера, Сталлоне , 
Вілліса , пасивно ефектних Круза , 
Костнера, Гібсона , меланхолійно за­

гадкових Депnа , Пітта або скептич­
них, доросло самовпевнених Дугла­

са, Ніколсона, Де Ніро юний Лео 
• • 

ви гл яда є впленням чоловІчих чес-
• • 

ноту поєднанн І з людською щедрІ-
о V 

стю 1 теплою , маиже дитячою вро-

дою. 

Леонардо ДіКапріо вже давно 

знімається в кі н о. На його рахунку 
не менш як 15 ролей, серед nарт­
нерів - Р .Дс Ніро , Ж.Депардьє, 

Дж.Айронс , Е.Баркін, М.Стріп , 
Д.Кітон , Дж.Дспп , Ж.Хакман. Він 
знімається з 5 років, зараз акторові 
- 24. І нколи Леонардо порівнюють 
з Джеймсом Діном. Але таке по-

• 
рІвняння видається поверховим, ос-

к ільки стосується здебільшого блис­

кавичної кар'єри та виразної зовні ­

шності обох . 
Джеймс Дін став виразником інте­

ресів американської молоді 50-х , 
символом втраченого покоління. Ле­
онардо ДіКапріо можна було б на-

• V 

звати представником вtднаиденоrо 

покоління. Не дивлячись на досить 
умовний час в <<Ромео ... » і конкрет­

ний в <<Титан іку>> , він представляє . .... 
нашого сучасника, нарештІ в иого 

позитивному тлумаченні. Можливо, 

• 

тому ВІН виявився таким своєчас-
.... . 

ним , щасливо сприинятим 1 зрозу-

мілим, б ільшою міроІонавіть Європі . 
ДіКапріо не має такої вкоріненості 
в американську кінематографічну 

традицію, як переважна більшість 
голлівудських акторів. І це додає 
особливого шарму і ваги створено­
му ним образу. 

Роль Ромео виявилася напрочуд 
органічною для Леонардо. Недолік 

більшості кінематографічних і теат­
ральних постановок <<Ромео і Джуль­
єтти >> в тому, що в них бракує 

юності. П раблема інтерnретації цієї 
п 'єси завжди полягала у віков і ак­
тор і в , адже юність , якої потребує 

. . .... 
сюжет, 1 досвщ, важливии для ство-

рення тако1· складної ролі, - фено­

менальне поєднання. ДіКапріо впо­
рався з цим блискуче. Більшість 
кінокритиків визнало: в і н був на­
роджений для того , щоб зіграти Ро­
мео. 

РольДжека стала своєрідним про-
. .. .. . 

довженням шексn І рІвськоt , однак ІЗ 
. . 

суттєвими змtнами 1 доповненням и . 

Леонардо скептично ставився до ши­
рокомасштабних проектів . Однак ка­

тегоричність Камерона щодо його 
участі у фільмі , сценарій та можли-

• • • 
вост1 , ЯКІ ВІдкривала перед ним роль 

Джека, змусили ДіКаnріо погодити­
ся . Вже після прем'єри <<Титапіка>> в 
інтерв ' ю << Los Angeles Tim es>> Лео 
зізнався : цей фільм зробив з нього 
чолов і ка. Він так багато пережив і 
зрозум ів , що йому важко уявити , 
чим ще може здивувати глядаtr а. 

Побоювання не безпідставн і . Як . .... 

надал І складеться иого акторська 

біографія , чи зможе цей новий об­
раз, яки й <<У виконанні Голлі ву ду>> 

вже перетворюється на стереотип , 
• • 

nерерости у якtсно нову сутнІсть, 

співмірну в і кові актора , його nодаль-
. . 

ШОМУ ЖИТТЄВОму 1 СЦеН ІЧНОМУ ДОС-

Віду і , безумовно, його прекрасно­
му початку? Чи залишиться він в 
цьому амплуа, чи піде далі? Чи не 
. .... . 

з Іпсує иого надмІрна увага преси , що 

безупинно продукує кліше на зра­
зок <<молодий бог Голлівуду>>, <<пер­
ший коханець Голлівуду>>, <<секс­

символ 90-Х>> і т.п.? 
А поки не лише архетиnічні дан і 

ДіКаnріо , а й акторські можливості . . 
дають пІд стави сподІ ватися, що в 

його особі нове тисячоліття в іднай­
де неnересічного митця. Переконли-

• • 

вим аргументом цьому є ном1наutя 

на Оскар 1993 року за другорядну 
роль у фільм і <<Те, шо гризе Гілберта 

Грей па>>, добрі зіграні ролі та нові ро­
боти у фільмі Вуді Аллена <<Святку­

вання>> (роль молодого егоїстичного 
актора) та Роберта Де Ні ро <<Мавпоч­
ка-трюка'-І>> (роль учня бродячого ілю­

зіоніста). 
Не менш ефектними і вдалими 

виглядають жіночі образи в обох 
фільмах . Джульєтrу зіграла шістнад-



цятирічна Клер Дейнс. У й зовніш-
• • V 

ностІ немає НІчого надзвичаиного. 

Вона мила, відверта , з цікавими очи-
• 

ма 1 розумним чутливим поглядом. 

Вона позбавлена міфологічних рис 
• • • • 

голruвудсько1 актриси та виконавицІ 

ролі Джульєтти . Тому її героїня, 
• • • • • 

ОКрІМ ДОПИТЛИВОlІОНОСТl, ВОЛОДІЄ Ще 

проникливим розумом . Надзвичай­
но майстерною у їі виконанні є сце­
на танцю з Пар ісом під пильним 
оком Ромео. Дівчина танцює з од-

• ••• • 
ним, а н очt, серце шукають вже 

іншого . Цей німий діалог - чудова 
метафора свідомості любові , блиску­
че втілена Дейнс і ДіКапріо. 
Кейт Уінслет хоч і красуня , та не 

з кола голлівудських (Ш.Стоун , 
К.Бесінджер , Д.Мур, Дж.Робертс). 
До того ж вона англійка. За головну 
роль в фjльмі <<Розум і почуrrя>> була 
номінована на Оскар. З і скутого сте­
реотипу <<poor little rich girl >> Ро уз Де­
Уіт Букатер в інтерпретації К.Уінс­
лет вийшла привабливою, рішучою 

жіІ-Ікою , яка після смерті Джека взя­
ла його прізвище. Її тепла, м 'яка вро­
да у поєднанні з волелюбним духом, 

• • 

прямотою 1 .наполеглив1стю надають 

цій ролі особливого чару, також су­
часного звучання. 

<<Титанію> Дж. Камерона- карти-
• • 

на грандtозних сцен , одн1 з яких є 
• 

мапчними проривами в царину ми-
• • • 

стецтва, а ІНШІ - ВІдвертими про-

колами , безмежно далекими від неї. 

Прекрасною сценою, фотографія 
якої вже зараз фігурує в усіх чис­
ленних статтях про фільм і напевно 

• V • • •• • 

стане хреСТОМаТІИНОІО В lCTOpll КІНО , 

є знайомство з океаном, подарова­

не РоузДжеком. Саме ця сцена най­
більшою мірою рятує сюжет від по-

• 
верховост1, адже вона переконли-

• 
во пояснює швидку симпатно , а го-

• • 
ловне довІру, що виникла МІЖ не-

v . . . . 

ЗНаИОМИМИ ДОСІ ЧОЛОВJКОМ 1 ЖІНКОЮ. 

Наречений подарував Роуз най­
дорожчий у св іті королівський діа­

мант << Серце океану>> і таким чи-
• 

ном наполягав на порушеннІ тра-

дицій - дошлюбній близькості. На­
томість Джек подарував дівчині пре-

. . . 
красну ВІЗІЮ океану, ВІДЧутfЯ ПОЛЬО-

V 

ту і причетності до цієї величі. Иого 
• 

дар ВИЯВИВСЯ n ереКОНЛИВlШИМ . 

Гроші і пов'язан і з ними можли­
вості , які вjдкривав перед Роуз шлюб 

з Карлом , - nріоритети з минуло­
го, авторитети облудних рецептів 

•• • 

старо 1 культури , яка вже вІдходила 

на дно разом з багатим кораблем . 
Безмежний світ своєї душі і твар-

• • V о 

ЧОСТІ , СВОГО надІИНОГО ЧОЛОВІЧОГО 

серця., який відкрив Джек юній ари­
стократці, обіцяв розуміння і свобо­
ду самовиявлення, яких так потре­

бувала енергійна і талановита,. ціка­

ва до життя Роуз. 
О У смисловому в ідношенні оригі­
І нальною є ідея життя як обіцянки . -

Роуз і Джек, незважаючи на очевид­
ну подібність до Ромео і Джульєт­
ти, не стали їх послідовниками. Джек 
вимагає у дівчини обіцянки: вижи­
ти , народити багато дітей і померти 

• 
через сто рокІв у своєму теплому 

ліжку. Таким чином життя продов­
жується. Адже допоки Роуз є носієм 
цієї обіцянки, Джек живе в і-і свідо­
мості , Ті житті. Дотримання слова ­
як збереження вірності коханню. 

Занадто сентиментальним, навіть 
кумедним виглядає прощання бабусі 

Ро уз з діамантом , який зберігала все 
.... . 

життя, якии залишився для всІх тає-

мницею і який тепер вона з зойком 
відправляє на дно океану. Ця сцена 
спрощує момент nам'яті і духовної 
шани, куди важливіший і реалістич-. .... . 
НІШИИ За варТІСТЬ КОШТОВНОГО каме-

НЯ. 

Сама по собі ідея зустрічі Роуз із 
Джеком на <<Титаніку>> після смерті 
обох виглядає логічною. Очевидно, 
побачення мало відбутися , і саме на 
кораблі серед океану під годинни ­
ком. Єдине, що його зіпсувало -

• • 

оплески nасажирш , яю вшановують 

закоханих . Типовий за своїм емо­
ційним наповненням для Голлівуду 
фінал - і саме тому невдалий. Не 

V V • • • • 

наикращии ВІН 1 в контексп цІнно-

стей. Оскільки пасмертне визнання 
• 

лишає мало довІри до життя, що ми-

нуло як обіцянка, дана Джеку , а та­
кож тій мовчанці , яку навмисне збе­
рігала протягом життя Роуз. 
Непоганою знахідкою є сцена 

зустрічі Джека, коли кмітливий юнак 
рятує молоду дівчину. Однак тут же 

вона обтяжена невчасною появою 
• о V 

матросJВ , нареченого 1 иого товари-

ства. Типовий nрийом раптового 
зб ігу і таким чином подальшої зак­

рутки . 

Ретро-а втомобіль - непогане 
місце для любощів і небанальне , 
якщо авто знаходиться на кораблі . 
Однак емоційний розвиток сuени 
обривається , коли розшукувачі 
в ідкривають дверцята машини і ба-

. . . . 
чать порожнІ крtсла , а закоханІ радІ -

ють своєму щастю . З одного боку, 
така вчасн ість і передбачливість руй­

нує відчуття самого життя. З іншо­
го , це ніби риси Джекова]· вдачі -
чоловіка, який завжди щось nриду­
має , якому можна довіряти, який не 

• 
пропаде 1 не дасть проnасти тому, 

кого любить . Зрештою його воля і 
наполегливість, його любо-в вряту­
вали життя Роуз, і в цьому сенсі він 

перем іг стихію і , як скаже пізніше 
бабуся-Ро уз, врятував Ті в ус іх зна­

ченнях, uього слова. 

Стереотипними є образи нарече­
ного Карла та матері Роуз. Можли-

. . 
во тому, що персонажІ , ЯКІ оточу-

ють головних , є занадто банальни­
ми на тл і психологічної виверше­

ності головних героїв , картина поз-

бавлена психологічної цілості. Ото­
чення не має достойного представ­

ництва , як фільм не має достатньої 
уваги до всіх дійових осіб. 

Цього загалом пощастило уник­
нути в <<Ромео і Джульєтті>>. Там ко­
жен персонаж (Капулетті, Меркуціо, 
Тібальд, брат Лоренцо, мати Джуль­
єтти, й няня , Паріс) є характерни­
ми, колоритними , пов 'язаними свої-

• • 
МИ ПОЧУТТЯМИ l ДtяМИ З ГОЛОВНИМИ 

героями . У <<Титаніку>> не існує жод­
ної і стотної зав'язки ні з боку Роуз, 
ні з боку Джека. Така зосередженість 
•• 
1х одне на одному виnравдана з точ-

ки зору глибини їх власної сп іль-
• • 

ностІ , але разюча та Ідеальна в кон-

тексті цілого фільму. Звичайно, Ка­
мерон не Шекспір . Хоч на церемонії 
вручення. Оскарів він і претендував 
на подібні висоти , назвавши себе 

V 

<<царем людеи>> . 

Однак найдорожчий фільм в 
історії кіно не міг собі дозволити 
бути оригінальним. А його режисер, 
автор славнозвісного <<Термінатора>>, 

• V • 

один ІЗ наипотужн1ших представ-

ників американського кінобізнесу , 
• 

навряд чи мав намІр здивувати нас 

цілісністю мистецьких пошуків. За­
галом , фільм послідовно дотримуєть-

• 
ся жанрових канонІВ , а родзинка у 

виГляді << Love-Story>> виявилась щас-
• v 

ливо зд1исненою ставкою, яка до-
• • 

лускає дОВІЛЬНІ тлумачення. 

І все ж приємно відзначити , що 
підстави успіху <<Титаніка>> дещо 
інші , ніж у звичних випадках (<<Тер­
мінатор>>, <<Зоряні війни>> , <<Парк юр­
кського nеріоду>>, << Основний ін ­
стинкт>> ... ). Адже ці фільми <<на Bi'-lH i .. .... 
теми >> вписали ІХ в суперечливии 

контекст нашого сьогодення . Океа­
ни його брутальності, байдужості , 

• 
клопоту , незнання ладнІ затопити 

острівці свободи - свободи від зне­
віри , свободи для любов і . Про це 

.. . . . 
рОЗПОВІЛИ на м HOBt ГОЛЛІВудСЬКІ 

• 
стр ІЧКИ . 

1 Найвідоміші екранізації « Ромео і 

Джульєтти» В . Шекспіра : 1936р . - реж. 
George Cukor, Ромео- Leslie Howard (ви­
конавець ролі Ешлі у « Віднесених 

вітром» ), Джульєтта - Norma Shearer , 
чотири номінації на Оскар ; 1954р . -
реж . Renato Castellaпi, Ром . - Laurence 
Harwey, Джул . - Susaп Robsoп; 1966р.­
реж. РаuІ Czinner, Ром . - Rudolf Nureyev, 
Джул . - Margot Fontezn ; 1968р . - реж . 

Franco Zeffirelli, Ром. - Leonard Wl1iting, 
Джул . - Olivia Hussey, чотири номінації 
на Оскар і дві нагороди (за операторсь­

ку роботу і костюми) . Це лише кінофіль­
ми , які створенні за текстом шекспірі­

вської трагедїі. Однак фільмі в , тематич­
но та ідейно пов ' язаних з <• Ромео і 
Джульєттою .. , значно більше . 

2 йому передував хіба що «Декаме­
рон .. Дж . Бокаччо . 

З Загибелі «Титаніка» було присвя ­

чено близько 50 кінофільмів . Деякі з них : 

195Зр . - реж. Jean Negulesco, 1958р. -
•<А Night to Remember" , реж . Roy Baker, 
1995р . - док . фільм «Ті anica», реж . 

Stephen Low. 


