
Хай стиме рожом, месжцщем, — хом дмем, 
Шіоб дужу критувати клжттим! 

Та рухяються жр час бежить- 
(Перожлах € Крижесичи ) 

o'l‘pni-l зсторія доктора Фауста» — цс й апологія ренесансного інди- 
відуалізму, і водночас художнє втілення його трагізму й неминучості кризи. 

Провідною у п'єсїі Марло є трагічна дія, разом 3 тим у мй наяен! чис- 
лемні вставні комічні сценю й спізоди, дё показано побут соційальних низів. 
Відповідно до цього вживаються й різні форми мови: основний трагічний 
сюжет написаний блим віршем, комічні сцени — прозою. Вставки © суттєвим 
компонентом п'есн | мають певие призначения: в пародійному план! комен- 
тують (деальну | трагічну лію, підтімлють суперечливість душентого стану Фа- 
уста, 

У настули!й драм! Марло — «Мальтйсъкий сврей» — головним геросм також. 
є титанічна індивідувльність. Це лихвар Bappasa, эсспоглинаючою пристрастю 
якого є накопичення багатства і досягнення мотутност!. Заради цього він 
готожий #ти на які завгодно злодіяння. В образ! Варрави розайнчуються прин- 
ципи маккіанелізму. При всій гіперболізації зломсних рис цього образу Марло 
зображуе як живу людину, з психологічно складним характером, 

Наступний Марло — п'єса «Eayapa П» — історична. хроніка, маписани 
на осмові фактів нащональной історії, В ній Марло відходить від зображення 
титанічних прп!:?іо. більшого змачення малає відтворенню лійсності | роз- 
внтков! драматичної дії, характеря TYT розкриваються залежно від ней Все це 
зробило Taip Марло більш реалитичним. 

Марло відіграв видатну роль в амглійській apasarypril Відродження: він 
остаточно утвердив у ній драму великих проблем | глибоко розроблених харак- 
терію, визначин П жанрові особливост, Спираючись WA традицію середньовміч- 
ного народного театру, Марло жвів у трагедію велику кількість персона жён, вільно 
поводився 3 сценічним і простором, посднузав високт | низьке, серйозне. 
1 смішне, лур ї пролу, жуючи харак: сильних пристрастей, вім створи» 
і під драматичний стиль, багатий зністю, риторичними прийомами, 

3 AL заматург 1 блий энрш: За традищек —— начно ваосконалив драматург ї тради те о 
особливістю було e, що -щ рядок був обов'язково завершеною фразою, 
яка виражала закінчену думку, Марло зламае рядок-фразу, широко ввів пере- 
моси, піппиі…ітшшшу плину думки, мадзвичайно збагативши цим його 

мо) І 

Увесь творчий досвід Кристофера Марло значною мірою підготував повний 
розквіт драматургй Ремесансу в творчості Шекспра. 

ШЕКСПР 

'Найвищим досигненням англійської й усієї нейсько! літератури доби 
Відродження була творчсть Вльяма Шекспіра (1564—1616). Свадщина re- 
ніального митця мнабула сытового зиачення, опліднювала творчий розвиток 
маром» смту BCIX маступних столить. эбсрегла свею актуальність 20 нашюго 
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О 
часу | ийдо не говорить про можлиність втрати нею свос! притятальной сили 
в майбутиъому. 

і прибуток від мистая та гонорари за п’еси буди джерелом існування його родини, 
у Стретфорд!. Шекстр часто їздив туди i 1612 р. назовсім за- 

тпвтшюшшш,щі. 
3 перших років перебувания ® Лондоні Шексп!р розпочав свою постичну 

й драматургічну діяльмість а » 1594 р, oxpesi його n'ecw вперше опубліковані. 
Твори Шекспіро siapasy мали успіх, автор здобув визнания сучасників, про що 
свідчать їхні відгуки. Наприклад, тогочасний учений Opencic Mepes, подаючи 
огляд англійської літератури у стоїй праці «Схарбниця розуму» (1598), не- 
одноразово згадус в ній жк поста і драматурсв, називас його «солодко- 
звучним і медоточивим», визнас найкращим з усйх англійських т комед . 
і трагедій. Вдомий драматург Бен Джонсон у своїй поему про Шежстра, доданій. 
до першо? збірки Шекстёрових драм (1623), писав, що їх творещь стоїть «више 110~ 
рівняння 3 тим, шо горда Грешя й зарозумйлий Рим залишили нам», 3 відгуків 
Джонсона дйзнаемося також, шю Шекспір був людиною чесною, вілкритої 
-шмщшыущ..ш.швшпштш 
виражения їх», 

Сучасники Шекстра не суммівалися в floro asropersi, ase скупкть Giorpa- 
відомостей про нього эгодом дала поштовх до нущень, що автором. 

котра 3 певних 
причми ме хопла підписунати п'єсн пласним |менем, & домовилася з AKTOPOM 
Шекспі щоб він видалат ш! твори за стої, 

цієї гіпотезм виходили 3 того, що, мовляв, неук-провінціал, зви» 
актор не міг написати геніальних Tnopin. Тому ма роль їхнього автора 

внсувались люди знатні і високоостічені: Френсіс Bexow, лорд Ретленд, граф 
Дербі та ін. Сумніви щодо astopersa Шекспіро почали висловлюватися ше 
У ХУШ ст., в в XIX ст. існували вже пцілі монографії, в яких розгорталися анти- 

| 
спекулятивинй характер антишексли версій, 

Літературна спадщина Шекспіра складається 3 37 п'єс, поем «Венера та 
Алоніс» і «Зганьблена та 154 сонетів, Уже в XX ст. на підставі неза- 
перечних фактів учені встановили, шо Шекстр Gpan участь у маписанні п’сем 
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— 
«Томас Иш.шбу.щтщит-сушиітпт 
Не всі твори публікувались за життя письменняка. Перша збірка, до яко! входило 
36 n'ec, вмдана його акторами Джоном Хемінгом і Генрі Комделом 
тільки у 1623 р. Цю у 3 уваги ма П формат (повний друкований аркуш) 

п' n!-fnfiuni i 'сси написа! ршем, але вихористовуеться в них . Ч - 
ня вірша і лрозм продумане, зумовлене як характером xmw nqudny. 
шпк.п":шиш х 

Творчий шлях Шекспіра поділяти на періоди, 
Перший період (1590—1600). У творах ..и.Ч:Ьцв переважае радісне 
нрш'тт_щм……шщт…т 
дійсності, життерадкних, сощальних суперечностей, але він влевнений, шо 
зло можна подолати, вірить у торжество i доброго, В цей перюд 
малисат! драми-: ранні трагедії, посми, комедй i сонети. 

i період (1601—1608) — T коли драматург заглибився в вна- 

позначен! трапчним св!тосприйняттям. 
До третього nepioay (1609—1613) належать досить споєрідні за жанровими 

особливостями чотири п'єси, котр! називають то трагікомедіями, то романтич- 
ними драмами, а TEKOX оствиня історична xposixa «Генріх УПП». 

‚ 1598 

Король Джам - 
Генріх .3',':.": 
Генріх 1V, & 

подобакть ' 
Дванвацита ніч — 1599— 1600 

Посми 
«ия2 

Лукреша 1353 

Лірпка 

творчості Шекспіра називають оптимістичним. Він припа- 
дас на роки інтенсивного номічного й культурного розвитку 

змісту, змальокують 
живу дійсність. Сонсти Шекспіра відкривають вищий етап у розантку Реме- 
:m.hwmfimmufl.finwnyl“p.lmm омасом 
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Основним IMICTOM сонетів є поета про своє глибоке почуття. 
би ло юнака довершеної краси mmmcflmmu 

іографічні твори, здавна 
і коханої, Протигом XIX 

м лмн wxlx—a.mnuynp 
мо ія, мібито за » приховусться 
_."_ш_и:-иыт' 1Уппя№’3и№_№мм 
у:-:утищйтзу.иш!шпприон_мисщгмытбут… 
придлорного музиканта італійця Б. Бассано Емілія, шянщп_яип. 

батько икосо також служив музикантом при дворі. зрештою, розв'язання 
пісї загаджи ме може эпливати на сприйняття шекспірівських сонетів, Вони є вн- 

датним ивищем люетично! TBOPYOCT | становлять мевмирушу естетичну шн- 

нкть, незалежно мд того, хто буди прототнпи створених 

m-ukndpewmmmmmm:m—u‘- 
зершений вірш, важдивий сам по собі, але взят! разом NONN створюжть певний 

сюжет, икий будусться на розвитку відносин між поетом, другом і «смуглявою. 

леді». 
Постом володйють sl сильні пристрасті — дружба й кохання, найдорожчі 

йому дві людини -- друг і «сыуглява леді», ик! ме чужі одне одному. 

Прийшли мемі на tope | ма страж 
Любою ля в сулутинки щоденні. 
Хк Блаянтусокмй — хобрий rensh, 

(Свнех 144). 
Поет прославляе друга, його довершенсть, мрёс увічнити Roro красу свойм 

поетичним словом. Почуття до нього, світле і свмоещдане, эбагачуе душу поета 

шляхетними переживаннями, 
Кохана поста — жінка далеко не ідсальної краси. 

T очей ло сонцяю не рашняли, 

(Comer 120). 

инн вомн пн инн Ц бмн -0 віша з усіх жі на пристрасть 'а мездоланна, п 

шпу:іитиітдттщттімшц 
Поет усвідомлює, шо вона не варта кохання, шо це почуття робить його рабом 

* Сонети цитуються за виданням Шекстір Вільнм. Сошетн /Пер 3 ангя. Дмитра Паламар- 
чука, K., 1966 
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негідної жінки, збіднює і може на комі з 
і пороком. Але кохания Мщ:тиґтшшм 
і ……_тп.тп… у поета стам 

дисгармонії, розлад між і А до всього, 

глиблюється в естетичні і засуджує пороки 
і месправедливість сучасної йому дійсності, Наприклад, у сонеті 66-му поет 

:-.М:Іытюттштітшйут- 
ст | 

Стомижшись тим, спокою прагиу я, 
Та амерти ме дає любов теся, 

У численних сонстах поет веде літературну полеміку, Він виступає проти 
.тмт:п-шмштщпщшм 
ду і простоту в мистецти, виходячи з розуміння прекрасного як правдивого 
відтворення земної краси. Це виразно звучить у 21-му сонеті: 

Ше e e 
Зарібисль! ожрятл! голоси, 

Cacix ж уст брежкею we поания, 
Дляе порівнянь ме бров тяк, як вонк, 
Схарбів земмих, перлии всіх окевню, 

У вірши праюда — над. усе. меце, 
1 а писвь, що AR -- 

144 

а м 

ш…фр…ш_-_пыщ-:…пц
ппш… 

має CHOIM джерелом живу ревльнсть, 
„ розгорнуті ма- 

твющцтт›им›и…иіяд…-:
ушшппт 

__тт.ъ_щршьт…яипто
‘щтпш- 

том природи, і з життям суспільства, а у 143-му coneri 

ї Мутищтщіипшпитш с
лужить 

буденна побутова картинка: 

У пльви & думає про етікача. 

Дитя эолак, @06 вернулась METH, 
Вмилоється мезшенми. слізьмя» 
Дихнути ж мамі е дые першате, 
Ца самим носом тртае кришьми, 

Таж мче і T W мрією в погові, 
Мадіючнсь вліймать Її оо 

-- НЕ покидай, кехана, повертнсьх 
Хн& коля васлиться THON, — волию, — 
Лиш е ямай звгичути я одчаю. 

Сонет 12-й повністю будується на постичній асоціації 3 різними явищами 

® природі: 
Коля годянника подлниня санях 
Звістують дня аа, 
Каля безжально CH ляг На сафоті. 
1 осмвасться фінлюм ат 

Колю тремтять безансть верболочн, 

эа < 
т……‹:-:——бт‹— 

Я думаю Хра ткї «нидкоплимнмй в,- 
Невже сулялось їм в рокте проваллі 
Загенути, осмрютившя ся 
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O il He яннишить їх коса осівня, 
Коля від них розсіється васінна. 

Гірке кохання поста порівнюється 3 пропасницею, розум називається ліка- 
рем, старіння людини — опаданням зів'ялого листя, | так майже в кожному 
wufimmn-’muoco‘nwnmflbm:phmm 

- ahyww ш Ир вий| з традишймих до ¢ " сонета, Шекспі wom за межі 
тем і постичних ворм, Він маповнив сонети змістом, глибокою думкою, 

звучання, високої пое- 
підносить сомети Шекспіра над того- 

часного англійською лірикою і дають MACTONY розглядати їх як HOsMA і вищий 
її стап, як «вінець англійської лірики доби Відродження» ' 

Історичні хроніки. Шескспір розпочав свою творчість жанром хроніки, 
шп…ищщ*‹іх“пщ…щп……пшіттц 
Тытерес до цього жанру зрозумілий. Війни з …дцпш-іш…ш! 
Армади» у 1588 р. викликали всёнародие патріотичне " в країні, усві- 
домлення т:шїй націомальної єлності, либ-. інтерес до політичних 

сучасності | разом 3 тим до минулого arsximugmm та його уроків. 
В, Г. Белмський писав: «Історична драма можлива тільки за умов боротьби 
різнородних елементів державного життя. Недарма тільки я одних амглійців 

найвитщого розвитку; нё внпадково Шекспір з'явився 
« Англії, в не в іншій нкійсь державі; ніде елементи державного життя не були 
в такому протиріччі, в такій боротьбі між собою, ях в Англії» ", Хроміки мдло- 
відали почуттям і настроям часу, що й зумовило розкліт жанру після 1588 р. 
Найвищим його досягненням стали драми Шекспіра на сюжети 3 англійської 
історії, написані, крім «Генріха VIlls, протягом 90-х років У цих історичких 
драмах розкривалася не доля окремих ос!б, а політичне життя всієї нації. 
Головним джерелом їх сюжетів були «Хроніки Англії, Шотландії та Трландй» 
P. Холіншеда (1577), зокрема posnomiai про історичні події XIIL XIV та 
XV ст., тобто того періоду, коли в обстановці кривавих феодальних міжусобиць 
формувалася національна держана. В драмі Джон» відбито історичні 
події початку ХІП ст.; «Річард П», ani частини «Генріха ГУ», «Генріх У» зобра- 
жають події кінця Х1М — початку ХУ ст.; три частини «Генріха У1» | «Річард 11» 

війни Білої і Червоної Троянд у XV ст, 
Темою історичних драм є феодальний розбрат, боротьба королівської влади 

проти сил феодальної анархії, війна Йоркської i Ланкастерської династій, яка 
завершилася наприхінці ХУ ст. перемогою Тюдорів ї утвердженням абсолю- 
тизму. Показуючи війни, шо вели феодали між собою та проти королівської 
щд‚…ц_тшгттшпн… мпфв_ош…пну 
атмосферу сваволі, які підривали 
-m;nwdulmmflmmwmuw 
Шекспір усвідомлював, що в таких умовах державна єдність стала історичною 
меобждистю і забезпечити П могла тільки влада, Усі хроніки 
пройняті засудженням феодальних заколотів, анархії, котрі стоять на перешкоді 
національному об'єднанню. Драматург покалує правоту і неминучість перемоги 
тих політичних сил, які здатні забезпечити таку єдність і відстоювати інтереси 
державн. В цьому Передусім виявився історизм хронік Шекспіра, 
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З послідовним ям феодальної ана| пов'язана | одна 3 найголов- 
- короля. Шекспір від- ніших проблем шексі хронік - 

члади к і нещадно засуджує - s протжтсити Фосдвлькому свайални, бе осллду та 0, P ц патури 
ні, - 

“T-.;"varflgrupisznun-n.mum-rmeLm 

приватного життя, але правити країною він бую неспроможний. Biw і сам yemi- 

mmwflmcwmmm-flnrwn.mnnem 

'шшїгш'”шш.щщиш--тхтщ 
тітштищпбятштшпот 

i короля дала повиий простір для розгнузданої хижацьких 
rm‘:mlmmmllnll'upond‘nnm.)'w-yundunicm 
Tenpix VI, убитий ‹.'иии1 Йорка Річардом Глостером, 

ї король для 
i жнечу. B образі Річарда ПЇ Шекспір, розви л 

:і:щтштобрвт Ішоцшшттишишиш-іпт 
засудив тиранію, й 

M « Генріх М в хрокіці -Гу'ріх М». Створюючи 
цей ем Шекспір влійшов Wi кторичної достовірності. реальний Гепріх У 
буппштумміщпощтит.Уґкіиипшияшис.пщь 
рштгтУ--шшь:тІт-Ьстщпшт- 
ым'шшщшшшішып.мтж 

i T хропіки демократ …пп…у-п„-[’црм lw:nfl-i я " ы 

Генріх М у хроніці -- втілемня мрй англійського народу ! самого драматурга 

про таку владу, яка б могла забезпечити народие благо. я 

Ко&и& політичні діячі, посідають головне місце в сюжеті історичних 

дром mmmh-mnmmnmnwnhum 
ним державно-політичним сюжетом у драмах розгортаються картини мац 
штщо…щ…:.-ппшптив…щ суспільна 
‹Ф';-. тп—яп-..и-сифци" фон». ot . = 
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ту. B драмих «Генріх У1» і «Генріх ГУ» кародне житт! роким 
тітштщвоИчшІЬттйжят:т:::; 
постійно відчувається за сценою. Шекспір показує, шо так або інакше доля 
політичних діячів | партій врешті-решт визначається ставленням до них на- 
poay. 

Історичні драми Шекспіра не є рівнодінними. Протягом 90-x ів творчість 
щштвшшщшпїацмх» 

b s Л детевнх аир зершини в історичній 

У хроніці «Генріх 1Ve відтворсні виглійської історії початку XV ст— 
важливого періоду стаможления абсолютистської момархії. В центрі сюжету — 
боротьба короля Гемріха ЇМ (роки правління 1399—1413) проти бунтівних 
М-тшил!.кщтттт.тшт 
новили велику загрозу його владі. Їм не бракує могутності й військової мужності, 
вони жорсток! й рішучі ® своїх діях. Кожиюго 3 них Шекспір змалюват ях 
своєрідмий, складний характер, На чоль заколоту — родмна Персі: Нортем- 
берленд, Ью&рр Вустер і син Генрі. Нортемберленд — старий достдчений 
…ь_— який все розракувати і ніколи ме втрачає рівноваги; - 
ттипшдіп › хнтрий і алий, зачннщик інтриг і сиарок. Глибоко роз- 
крито xapaxtep Генрі Перс! — єдиного персонажа ворожого табору, якому чуж! 
житрування й политиканство. Генр! властива справжни лицарсъка мужність | від- 
m.-:u.:coumlmmw.m:rm переконаності. 
М ITPASCHO марно, “.‘mn ILACTOWE m. 

щщіишяч::и. e й 

ресах, 
Важливим у задум! драми є образ принца Tappi. В кінці твору 

королем Генріхом V. При Щ-пітвбріцшпырщшщ 

мириться 3 умові придворного життя | зближається 
пашею гультяїв на чолі з гладким Фальстафом, жкий n—n&m’ *-:!T""m'” 

До того ж прини Гаррі прагие знати тих, ким буде 
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:wnwmflmummlww 

ymflmmha-flwiumcubmnmupupmw 

монарха, котру призмачить йому в хроніці «Генріх У». 

середовища, в драмі. ix !М» супроводжують картини народного життя, 

люндонського дна і плебейства, Постає ціла Серія MENONTOPHWX комедійних 

персомажія: Гедсхіл, Бардольф, Пойнс, Пістоль, суддя Шеллоу, шинкарка 

Куыпщ-щшшпшмш-тшшпжт.м 

справедливо оцінюється як найвище досегнення комедійного генія кспіра, 

В образі Фальстафа эт\лена одна 3 харажтерних прикмет тогочасного соцлаль- 

ного. продесу, 
Фальствф — це декласований лицар, дворянин, позбавлений землі та будь- 

якого іншого майна, в отже, стійкого становища в суспільстві. Він жмве то за 

№-№Г…№т№№\№пп 

кошти ялвсниц! шинку місіс Куїклі (вона сподівається на шлюб з ним), а то A 

здобутим у нічних грабунках, 
обизощпф-иитщшімпю‹мцо.с_!впіиш 

ш‹штцашчшшшщ@кыш-в…м-ш- 

ністю, як у Фальстаф!» ", Шекспіровому герою властим численні пороки: 

він ненажера | пняк, боягуз і брехум, для нього ме існує м! чест, ні етичних норм, 

ні закону, м; обов'язків. Вчинками його керують нічим ме стримуван! зоологічні 

інстинкти, Страх смерті на полі бою змушуе його відкинути будь-яку цічність 

юш-ппді-ти“ш-“итшт;пд“т 

xepecy і смачної їжі він преспокійно оббирає місіс Куїклі. Фальстаф ніколи не 

міг би служмти спільній справі, тому принц Горрі, ставши королем, відмовився 

від нього, 
Разом 3 тим образ Фальстафа ме є сатиричним, він не выкликас Wi гийну, ні 

обурення, а тільки веселий сміх | навіть подеколи симпатию. Найхарактернішою 

рнсою Фальстафа є любов ло життя. Він переповнений відчуттям радості 

mmwflmmm:mmfiuuum.nmylu.uoucfimy 

задоволення. Життєлюбність Фальстафа рішуче протистойть догматизму й эске- 

тизму середньовічного світогляду і надас образу ренесансного смислу. 

Швцщтцушутярмвюітптш 

№шм-…№ш№і…иим№— 

і……ібл-щпц…ішщ_й.ищ…і е 

ний, легкодухий і ришучий, брутальний і, коли потрібно, вишукано Wi ", 

В образі Фальствфа в усій Повноті вижвнвся один 17 визначальних примиинів» 

шекспірівського реалізму -- зображення ир-пщ’: його багитосторонності. 

Шекспір Увів в літературу новий жанр, де зас: м дроматичного мистецтва 

відтворено й осмислено вірогідні події диглійської історії. «!сторичн! хроміки — 

це своєрідне жанрове утворення, що виникло в ренеслисній Амглії на осводі 

снитезу історії й драми, з зиразним тижінням A0 трагедійного 3 зання» , 

загалом помурі хроніки Шежстра відтворюють поступове піднесення 

Англй і трагічної перспехтивм не зимальопують. 

В історичних хроніках вижвидися хврактерні риси драматургічного мистедтва 

аміння широко зображувати споку, показувати (0 основні соціальні 
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та політичні сили у виразних індивідуалізованих людських характерах, ожив- 
ляти драматичну дію введенням різноманітинх, протилежних один одному 

Кроніки Шекспіра мали великий йплив на розвиток іс! X 

шґщптт'-щтштіт-ш 
гмтк;'-;:щштшыпицтт 
‘сторичного роману . Вальтер Cxorr; драма Шекстира була орієнтиром 
для українських драматург® XIX cr. - 

Комедії. Протягом 90-х років Шекспір написав десять комедій. Сюжети 
для них він запозичував з різних джерел: італійських новел, античних і сучасних 
творів, 3 реальної дійсності. Драматург часто переносив події у різні країни, 

Написані в найбільш оптимістичний перюд англійського гуманізму, коме- 
д пройняті ренесансним утвердженням тптшю:шио:'фш 
У шляхетність і довершеність людини. Світ комедій становить усе прекрасне 
® житті — кохання, дружба, музика, поезія, природа. В цьому світі діють люди 
молоді, добрі, веселі, діяльні, здатні на сильні й стійкі пристрасті, самопо- 

і скнарістю, педантизмом і догматикою, і мамнірністю у поведінці 
й мові, 

Герой комедії нерідко зустрічаються 3 перешкодами на шлях;: T 
стикаються з жорстокістю і несправелливістю, але ніколи uyu.:nm: 
mmnpflnye&m&n:yfinl«vmnlwm 

Комедії Шекспіра вражають багатством і широтою життєвого матеріалу, 
диповижною рілноманттюстю людських характерія іжм i3 180 персо- 
мажів, виведених у комедіях,-- неповторна індивіду; 

МШекспіра про ідеальний свії, що проймає всі комедії, 
зумовила звертання драматурга до фантастичного елемента, народних легенд 
і балад, постики казки, 

Визначальною особлиністю жанру Шекспірової комедії є поєднання п ній 
ymmmmimmmimmzfl- 
комедій розгортаються, як правило, у двох органічно злитих планах — роман- 
тичному, шисокому і ревльному, побутовому, Витончена думка, облагороджені 
культурою почуття і пристрасті поєднані з веселим простонародним гумором 

.-іпіщ у & З н 
Мтп‘о!пскйрыпщл……л поступово і досягло зрілості 
ушшшю-ташш-т»штпши 

уыштшєютшццш різних 
mndmfimmbflmmnm}mnbufi;.:-fle- 
таморфоз» Овідія -- Пірама та Фісбу, лісові підказані фольклором. 
щи:т--шбтутшш%:цтт:: 

комедії, в якому сплелися умовність і правдоподібність, романтика і життсва 
проза, лірика і блазенство, 

Комедія починається сценою в палаці герцога Тезея в Афінах. З розмови 

Тезея та париці амазонок Іпполіти 
свого весілля, яке має бути пишним і урочистим. Ш персонажі ме стануть голов- 

ними героями комедії, вони з'являються знову тільки в останніх сцемах п'єси, де 
показано свято в Афінах, на честь їхнього весілля. Проте історія Teses та Ї0- 

політи — не тільки обрамування головної сюжетної лінії, в й своєрідний комен- 
ши:мшиутрын-шї-шшщщ 

У центрі комедії -- заплутана любовна історія. Гермія і Лізандр кохають 

одне одного. Єлена кохас Деметрія, вле він байлужий до неї, бо серце його поло- 

wene Гермією. Батько Гермії Ered ма боц! Демстрия і вимагає, щоб донька дала 

згоду на шлюб 3 ним, Гермія ме підкоряється батьківському маказові. Тоді Ereit 

іде до Тезея скаржитись на неслухняну та на Лізамдра, який слівав місячними 

ночами чарівних пісень під вікнами його доньки і заворожмя П. Тезей велить 
Гермії схились перед батьківською волею, інакше, згідно з афінськими законами, 

П чекає смерть довічне ув'язнення в монастирі. Гермія і Лізандр ке хочуть 

коритися нерозумним і жорстоким закомам. Вони покидають Афінм і тікають 
у ліс, За ними йдуть Деметрій та Єлена. 

Сюжет постулово ся новими мотивами: побутово-гумористичним 
та фантастичним, До лісу приходять афінські ремісники, анвоважно схожі своєю. 

поведнкою на лондонських Простолюдинів, щоб тут вивчити ролі п'єси «Пірам 

i Фісба», яку вони вирішили поставити у день весілля Тезея й [плолёти, Та pene- 

тиція зривається: якісь таємні сили втягують їх у полії незвичайні і чудернацькі, 

особливо динна метаморфоза сталася 3 ткачем Осмовою -- у нього раптом з'я- 

вилася осляча голова. Це в л! розважаються духи та ельфи. Над ними пакує 

шмщшішп.шпттшущнытишюииш 
вати почуття, викликати любовні пристрасті, Розгніваний на прекрасну царишю 

emdin Титанію, він карає П любов'ю ло Осноми | глузує 3 неї, коли пона ніжно 

пестить ослячу голову. Легковажному веселому ельфові Пеку мн дас наказ допо- 

могти закоханим юмим героям, які дісталисяи до лУ. Пустотливий ! безтур- 

ботний Пек без кінця помиляється і надзвичайно заплутує всю любовну істо- 

рію. Врешті-решт під впливом лісових чар Деметрій полюбив Єлену, Егей зму- 

шесний визнати правоту Лізандра і Гермії. Все весільним святом 

і виставою п'єси про трагічне кохання («Пірем 1 Фісба»). Глядачі супроводжують 
комічними, дотепними коментарями. 

У комедії «Сон літньої ночі» виразно проступае англійський націюнальний 

колорит, особливо в сценах побутових, фарсових та фантастичних, написаних 

у фольклорному дус\. К I 
Характерна особливість repols комедії — це здатність вільно віддаватися 

своїм почуттям. На цих різноманітних почуттів Wekcnip i зосереджуе 

. Потрапляючи в різні ситувцй в ході заплутамой дії комедй, repol надіються 

розчаровуються, зазнають блаженства | страждань: Здатність кохания вихли- 

ипт::ебпшмтпівішшу.пш-кші,шпш 

шннос: 
«Сон літньої мочі» — одна з найбільш життєрадісних гуманістичних коме- 
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i Її ренесансний зміст полигає у ствердженні торжестна природного людсько- 
го почуття і мездоланної сили кохання. 

Для комедій, написаних у другій половни! 90-х pokin, характерні нові особ- 
лмвості, П'сси зберігають життєрадісний характер, віру в перемогу добра, проте 
світ, який постає в них, позначений гострицими протиріччями, більше місци 
" мньому займають персонажі негатиювні, носй лла, виразніше звучать сумні 
MOTHER, складнішими стають людські характери. Все це помітно уже в «Вёне- 
шансъкому Kynuis, Як і и інших комедіях, тут посднуються різні сюжети! мо- 
тиви: розгортаються цікаві й поетичн! любовн! історії, відтворюються сцени ю дусі 
фарсово! народно! традиції. Але, на відміну від них, мё перший плам комедії 
висувається непримиренний конфликт сощального характеру м!ж купцем хрис- 
тиянином Антоню і лихварсм capeem Шейлоком. Основа конфлкту з'ясовується 
уже в перших промовах Шейлока: 

Меназиджу йото # черму о» 
Шо мы христеннинм; але ще більше 
За т, о кін ж сіжаній простоті 
Всім грошу пелижає без відсотнів, 
| маа зискін убева зростання: 
В йснесії.. 

В зневзжає маш народ сватий, 
Знушиється, | жа B тих місцих, 
Де крамасі эбираютыся дОКупя, 
ін кмдас мені лиді слока.. 
Мої він сераню ганнть й бирнше 
Закомні зню s S 

@ [ 

Отже, взаємна ненависть Антоню { Шейлока спричинена передусім різним 
характером їхньої дікюльності, Увесь наступний розвиток сюжету показує, шо 
ці персонаж! этлюють два різні світи, два протилежні типи смтосприймамня 
й життєвої понедінки. 

Антоню — шляхетний купець спохн Ренесансу, Його діяльність вимагає 
риску і твердого характеру, и= позбанлена романтики, Усі багатства Антонію — 
ма торгових кораблях, що бороздить далек! моря | цілком залежать нід стихій, 
У ставлени! до людей Антоню добрий | всликодушний, його завжди оточують 
друзі — люди, які люблять життя | вміють тішитися ним, срошй цінить тільки 
як засіб забезпсчити життєю радощі; вонм кохають, веселяться, їхня душа 
відк; красі природи і солодким THYKAM музнки. 

м протистоїть Шейлок, Його багатствю забсзпечується безжалісним лих- 
нарством. Він скнара, единою метою його життя є накопичення, Жадоба ло 
золота спустошила його душу і спотворила характер. В не здатний бачити 
красу сніту, сприймає його wk ворожий, Музики для Шейлока — лише «скиг- 
лення огидне», його дратує карнавал, і він наказує своїй лоньці Джессіці замкнути. 
слтері ё пікма, щоб вона не динидася на розваги: він дорікає слузі Ланчелоту за 
те, що той багато їсть | швидко зношус одяг. В образі Шейлока Шекспір тідбив 

* Цитетя » дрем Шежстря подакться жэ нидляюням: Шекстр № зоям, Теори ¥ @ х K, 1984 
Цифря є« лужаайх озмачиють рммсыка — 30, эрыбсыка — сияту. 
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комкретне соціальне явище TOTO часу — англійську пуританську буржуазію, 
яка вороже ставилася і до культури гуманізму, | до народмих свят та театральних 
розваг, Мова Шейлока, як | пуритан, насичена біблейськими словами, характер 
його нестерпний і суворий, душевний світ понурий і безрадісний, 

Шейлок чужий людям, які живуть пояношнним життям, і TOMY залишається 
самотнім: покидає його слуга, TEMMOT ночі 3 непривітного дому 3 коханим-вене- 

віддати лихвареві позичені у нього гроши, і за умоною Шейлок має право вирі- 
зати з тіла Антоніо фунт м'яса. Судлі закликають й 
пм…‚шш…мцжы……щ…щ_кщм 
змищити свого Тільки винахідливість і дотепмість розумної Поршй 
рятують Антоніо смерті, 

Однак відштовхуючий образ Шейлока неоднозначний. У його змалюванні 

«орактору Шейлох розуиний, здатний e слый, печуття, може бути вдданим, ха . ум ма сильні почуття, може відданим, 
щшшгшштщщкишытк 

миті утвердженням природних прав людини, 
Саме ма багатосторонній 3 Шейлока спирався Пушюм у визначенні 

особливостей реалізму в зображенні людських характерів: «Осо- 
би, створені Шекспіром, ме є, як у Мольєра, типи такої от пристрасті, такого от 
пороку, а істоти живі, сповнені багатьох пристрастей, багатьох пороків; обста- 
вини розвивають перед глядачем їх різноманітні і багатосторонні характери. 
У Мольєра Скупий є скупим та й тільки; у Шекспіра Шейлок скупий, кмітливий, 
тивий, чадолюбний, дотепний» ® ме у 
Найглибшим після Шейлока у «Вемещанському купці» є образ Порції. Вона 

показана як людина сильного характеру, твердих гуманістичних переконань, 
освічена, весела | дотепна — типовий представник Ренссансу. В галере! жіночих. 
персонаж4в, створених Шекспіром, це один з найбільш приваблитих | художньо 
довершених 

«Венеціанський купець», як і всі інші комедй, завершуеться перемогою рене- 
сансних смл. В останній М дії, яка відбувається в чудовому мастку Порції Бель- 
монті, панує атмосфера доброзичливості, кохання | краси. Але ця спознена лі- 
рщшийшырпусущттшщ“:лтшюш 

першого періоду завершує «Дванадцяті 
ніч». Місцем П дії є умовна південна країна Мщ…-у-:-п_тм&у- 
тово-комедійних сценах п'єси відчувається колорит сучасної Шекстров!' Англй. 

Сюжет «Дванадцято! ноч», як і попередяйх комед!й, мас дяа плами: ромам- 
тичний 1 побутовий. Головну лінію становлять історії (девльних, шляхетних героїн, 
Герцог Орсіно безнадійно закоханий у графиню Олівію. Але вона, тяжко пере- 
живаючи смерть єдиної близькой їй людини — свого брата, вирйшус жити са- 
моттьо і ме зустричатися 3 людмми. Вс! спроби герцога ансловити їй сво! почуття. 
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переодягнена 
щасливо з корабля, 

nml.&l;nwrilm 
о переодятаетьс: тоступас на службу до герцога. 

Віола кохає герцога i бажаючи йому щастя, вома, хоч як їй прикро, 3 

s зрештою все вняснюсться, 
іипщів-нйчтппсшітт.!дппірщт‚и…вм 
благородний персомаж — брата Віоли Себастіана, цілком подібного до сестри, 
i пристрасна, рішуча Onisis відразу одружується 3 ним, А почуття міжної дружби 
терцога ло Цезаріо переростає в спраяжие кохання до пеликодупшної Віоли. 

слиблюють комілзм. Найцікавішими персонажами є сер Тобі Белч — безпутний 
дядько Олівії, П noxoinks Марія, пан Андрез Тряс, дворецький Мальволіо, 

У характері Тобі Белча багато фальстафівських рис. Він понад усе цінить 
твпртдштт-утшуб і, доброму вині, веселих 
витівках, піснях та дотепах. Розважається cep Тобі ва рахунок Олівії або не 

го розумом звироднілого дворянима серв Андреа. Без особливих труд- 
нощё Тобі выдурюс у шьосо кошти ма розваги, обі члаштувати йому 
шлюб зі своєю племінницею. Самовпевнений сер Андрса легко вірить йому, COO- 
діваючись підкорити серце багатої графнні власними «чеснотами» — адже він, 
танцюючи, підстрибує вище за всіх. 

Ппцві_-п Mapia — дотепна, мевтомна внтвниця, ЇЇ мета — одружити на собі 
сера Tobi. Це нелегко зробити, бо він над усе любить веселе, пільне життя, 40 
того ж наміри Mapil розгадав відразу, Ї все ж вома завойовус Тоб\, який saxon- 
люється П дотепнистю | жартиливими витівками. 

Веселий і ясний са комедії ме безхмарний — на нього кидає тінь постать 
Мальволіо, дворецького Олівії, ворога всього secesoro i радісного. Це вже образ 
сатиричного пламу. В imomy Шекспір викривас ворожу гуман!змов! пурнтансыку 
лицем!рну мороль. Тобі Белч дотепио визначас сутність Мальволо: «По-твосму, 
колн ти чеснотливий, то не бувати на світі н! пирогам, wi онву». Геро! xomenii 
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танньою його п'єсою комедійного жанру. У пругому періоді творчості написано 
ще трв комедії: «Троїл і Крессіда», «Кінець діло вінчає», «Міра за міру». В нау- 
Мтщр… 'Ь-ш-шьвщиш_к…шп.—ххшщпшці'о- 
ваного радості й щастк, високого, світлого кохання. Хоч за вимогами. 
ктшпштштюм 

мості,. комедійний компонент в них дуже послаблений, любов не дас приводу 
для веселого і доброго сміху — вона спричинює страждання, а подекуди й зло, 

п і комедії зберігають гумамістичний зміст, | разом 3 тим у них багато 
гіркоти, зло не просто співіснує 3 добром -- воно нерщко проникає в душу 
доброї людини й отруює П. Це вносить в комедії трагедійний елемент і визначає 
його помітну роль у таорі. Я 

В середині 90-х poxin у період написання веселих комедій Шекспір створив 
і трагедію «Ромсо | Джульстта». Сюжет Й запозичено з поеми англійського 
поета Артура Брука, написаної, в свою чергу, на основі ітилійської новели Mareo 
Бамделло, «Ромсо і Джульстта» має багато спільного 3 ранніми комедіями KO- 
хання і в побудозі, і в настрої. Трагед!х пройнята оптимістичною вірою в MEMN- 
тмштпщдщпіічщтт 
сідають комедійні сцени. У центр! сюжету трагедії, як і в комедіях, історія 
кохання юних героїв, але розвивається ця тема в трагічному плані і завершусться 
загибеллю закоханих. й 

Трагізм долі Ромео і Джульєтти зумовлений обставинами суспільного 

життя, зіткненням у мьому старого і нового, феодальної і гуманістичної моралі. 

На шляху 30 щастя героїв загрозливою перешкодою стоять давня кривава 
ворожнеча між родинами Монтеккі | Капулетті та жорстока феодальна мораль, 
Ромео і Джульєтта — це люди вже нового часу. Світ, який вони приймають, 
ласновамий на началах добра і любом. Глибина і природність почуття веде 
1х до розуміння невиправданості законію ворожнечі і насильства у стосумких 
мж людьми, | тому вони відважно відкидають і традицію родової помсти, 
imumfimlmwmmm—mnm 
3 такою мужністю борються Ромео & Джульєтта, мабуває в зображенні Шекс- 
піра соціальної ці Кохання героїв показвнс як всеохоплююча пристрасть, 
WO породжує позитивні начала, Це почуття чисте і радісне, сповнене правдивої 
поезії і гармонії, воно духовно збагачує героїв, загострює і розширює думку, 
эмщиюс волю, 3 великою художньою переконливістю, без сситиментальності, 
у тонах найщирішого ліризму Шекспір високу поетичнсть почуттів 
Ромео і Джульстти та красу кохання. «Головиа принада її,-- писав про 
!ииоиищ—піщтмшаіішш'і.пи':ипшцч кані 
всі фігурм, та простота і сила чуття, яка надає індивідуальній і припадко- 
вими явищами обставленій любовній історії вишу силу | «правдивість тисячів 
любовних історій» ', Тим виразніше внянляеться в Н вся бузглуздість 
Ащтптітітимыитштпишуш 
3 цією мораллю, й 
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Ромео і Джульетта смертю своєю подолали стару мораль, Ворогуючі 
Щдт.шіщщящтпщ.шж 
позбакляє трагедію песимізму, вле трагізму ме усужає Тиїр залишає сумне 
відчуття непомірності й мевипрааданост! этрати. 

Кр\м головних геройн, у трагедії діє ще рид меповторних, життево правдивих 
персонажів. мх виді. 

ляється «вогнений» Тібальт, фанатичний прибічник ворожнеч і традиції крика- 
01 помсти, Велике ження справляє друг Ромео — . витончено 
дотепний, запальний к ненавицить усе штучне й протиприродне 
в житті, Він добре Мщтші:штшут 
засуджує 1х. Смертельно порансний Тібалитом, Меркуціо проклинає ворогуючі 
родинн і Mowrexki, і Kanynetri. 

Чума, чума на ва ля рідняні. 

Е аян а. и к el 
oL 1 

Багато простонародного гумору вносить у трагелію комедійний образ мамки 
Джульєтти -- втілення життерадустост!. 

Одним i3 найбільш значних і шкавих у твор! є образ чения Лоренцо, У його 
ставлемн! до CBITY немае ичого релігійного. Лорепцо по-справжньому людяний 
і мудрий, мислить як гуманіст. Він виячає npapoay, її закони 1, виходячн 3 них, 
судить про вчинки людей | стосумки між ними. Лоренцо стас на звхист почуття 
захоханих і найтлмбше розум'с всю невиправданкть їхньої загибел\. 

Високо людяний зміст, провда | красв людськнх образів, істинно постичне 
зюбражения одного » найблыш благородних людських почуттв поястютть 
мевгасающий INTepec до ранньої трагедії NPOTATOM століть. 

7, ix «Юлій Цезар», написана ва алг римської історії (П джере- 
лом були «Життєписи» Плутарха), є помітною віхою у творчій сволюції Wexcnipa, 
Створена невловзі після «Генріха У», вома стала своєрідним підсумком історич- 
них хромнік і водночас знаменувила перехід всликого драматурсв до трагічного 
періоду творчості. Цим зумоялено і склядність П жанру, нкий часто визначаеться 
MK «трагедія-хроніка», оскільки B п'єсі поєдмнались риси, притаманні хронікам, 
і пезні властивост! трагедій, 

В «Юлії Цезар» діють реальні зеторичн! особи, достомрию відтворюється 
політичня й моральна атмосфера Стародавнього Риму, головиз увага зосерс- 
джусться на створкни! живих, глибоко трагічних образів, породжених кривавим 
перехідним часом в історії Риму, коли на зміну республіканського ладу прийшла 
імперія. Цей трагічний процес розкривається через глибоко розроблені індиві- 
дуалізовані характери, 1х зіткнення | боротьбу. 

В освов! сжжету трагедії -- болючий, мепримиренний конфлікт між Llesspen 
і Брутом, людьми, прямо протилежними один одному за своїм світоглядом, полі- 
тичними переконаннями, матурами. Цезар — великий полководець, своїми пере- 
могами він служив Риму, зміциював його могутиксть, здобув славу | любов римлян, 
зокрема прихмлышсть Брута, Цезар довйрие Bpyros { також любить його, Ста- 
ріючи, Цезар ста безмірно честолюбним, проймасться успідомленням влосной 
зверхності над іншими, домагасться влади мад Римом, хоче стати імператором. 
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колодний розрахунок мЫк людьми, відкидалися норми людяної 
тшшжшіштц ‘альний зміст. «Під 

10800 т цезаріанцях, загалом відбипали саме, 
цп_п…внпп. М.… т образах Клавлія, Яго, Едмунда та інших інднві- 
Мщттп%:-у? ілюзіям гуманістів про мож» 

щтгитппишыццшдышштцш 
політичних суперечностей у крайн!. Уже на межі XVI—XVII ст. політика коро- 

пауперизація, пуритамська буржу! праочи все більше вущпи.тпщм е e 

мість, яка живила гуманістичну думку, похитмулася. Виразно визизчились ма 

пізмьому erani Й суперечності самого гуманізму. Все це позначилося й на ду- 

| ! i
 | | і | 

® амн у завньорюмськиму календир! позмачали сережичку міснця. 
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ховній еволющії, Шекспіра, зумовило зміни в його умомастрої та та творчост!. Tenep 
він эосередився на трагічних дійсності і творив персважно в жанрі 
тщшшттііуитшвщптт 

I’lpo'e Wnnm—hfimm 
та конфліктів дійсності не означали відхід,Шекспіра від ryma- 

нізму. | в трагедіях він залишався вірним високим ідеалам, HE итрачав життс- 
Щщвтшщшытіщщмшцш-ііт 
виходячи 3 гуманістичних 

В трагедіях,Шекспіра постає доля людинни в суспільстві жорстокості та 
егойзму. Головним геросм у них € людина високої самосвідомості, яка вступає 
» конфлкт зі світом, проходять через жорстокі випробування, зазнае величезних 
п…щт-щкшші…-ппУр……ж…… 
терся увага зосереджусться на кардинальных, визначальних мах життя 
людського сустйльства, що надас трагед!ям глибини зыбсту і сили величезних 
узагальнень. 

Дія трагедйй розвиваеться не у вузькій сфер! приватного жмття, а виво- 
диться на широкий простр сторичних, сощальних конфліктів, охоплює рёзно- 
манітні явища дійсності, добрі й лиж! мачала й мій, високе і низьке, страшне 
і смиине. З цим now'ssame й властнюс трагедіям Шекспіра жльне змішання 
стилію, чергування віршової і прозової мови, 
Найповніше геній, Шекспіра эмявився у великих трагедіях «Гамлет», «Отел- 

ц.тлір.тцєп. 
Скориставшись сюжетом середньовічної легенди про Амлета, записаної 
тшп-ґщШІти-тшы-шит 

У центрі сюжету — образ Г… датського принца — з ннм найтісніше 
пов’язан! вс! подй { персонажі трагедй. Принц Гамлет, студент 
yHIBEPCHTETY, щойно повермувся до датсъкого двору в Ельс!мор у зв’язку 3 pan- 
товою смертю короля Гамлета. Батька він ме лише любнв, а й глибоко шанував 
як вз!рець людини, тому втрату його переносить дуже тяжко. Болсн! пережи- 
вання посилклються вчинком матері, королеви Гертруди, яка, не встигши «стоп- 
тш.щ.щшиш.яищшьсшщт 

“Teogm Другого neploay 

Traraalt вожзй 

напевно, довше б сумувала» (I, І).Мищпипци дворі, самовпевне- 
ність неприємного йому Клавдія роблять пфєбуиип Гамлета в Ельсінорі 
нестераним, і вім залишається в замку тільки тому, що така воля матері | Клавдія, 

Ta чекає Гамлета набагато страшніший удар: принц дізнається, що батька 
отруїв Клавдій. Tenep він уже не може ме діяти, Принц клянеться помститися 

пр…ус.-щ:п‹тлвт… 

Братовбниця ма тром! замислюе знищити примца. На боці злочинця-короля 
діють його придвори; міністр Полоній — щ:ирпш:тушхіпр-.… 
Розенкрани і Г1льденстерн, «нікчемна комаха» O3pix, 3 яким навіть бути знайо- 
мим ганебно. В 1нтригу проти Гамлета втягнуто й прекрасну" Офелію. Чиста 
й беззахисна, вона не може протистояти злу, божеволи і гине. 

Змушений протидіяти усьому цьому, Гщну&щ…-…:'д 
ищммтщхг……ши…щошцш 
і обурениям свою мат!р, зступає в посдинок 3 Лаертом. У такій 
дания Гамлета — помститися за батька,-- яке здавалось -є-шиіппапц!а 
Мірно ускладнюється і ме тільки зовийшніми обставимами, в й розвитком спі- 
домості Гамлета, на яку ш обстапини впливають. 

За своєю влачею герой трагедії — людима діяльна й богатогранна, 3 розвн- 
нутим духовним світом. Офел!я згадує, яким був Гамлет 20 смерті короля: 

Виєлидом — п 
Словами. 

Гпи-ґ- зителектуал, AOMY властивий філософський склад мисления. За 
бОкремим і випадковим він уміє сутність, загальне й характерне. «Він 
бппьтуякшктпияп:пши шши.ифипи- 

життя, «час», Мн наділений даром * . 
Події, mo опри дворі, приводять Гамлета до 

Отже, Гамлет вражений не тільки злочниністю Клавдія, & й усією системою 
чужих йому принцмпів життя й моральних понятіь. Герой знає, що він не може 
обмежитись лише помстою, бо эбивство Клавдия не змінить світу. Гамлет не 
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SUMONARETECH від NOMCTH, але разом 3 тим усвідомлює, що завдання його наба- 
TAYO ширше — протидішти злу загалом: 

Звахнувся чыс О доля ла мюн 
Чему його насринить мушу «Т 

® Э. 

Велич задачі й об'єктивна m&lkmci:‘:‘ywn надзвичайну склад- 
ність внутрішнього життя і дій Гамлета, У світі «безчесної гри», «оплутаному 
тенетами підлоти», йому жажко визначити яласне місце | знайти реальні засоби 
боротьби, Характерним для стану свідомості Гамлета є його монолог на початку 
третьої дії трагедії; 

ча — ь 2 щ чи ме бути — ось питатня, 

, , 

Масштаби злв гнітять Гамлета, викликають розчарування, усвідомлення 
мізерності своїх сил. Все це підриває його волю, породжує незадоволення собою, 
вагання й сумніви, Краса Всесвіту й людмни більше не тішить його; людина 
і спіт сприймаються тепер не такими, якими вони йому уянлялися раміше, «З не- 
давнього часу, сам ме знаю чому, я позбувся своїх усіх веселошів, 
усі сво! звичні вправн, і ток мені важко, | цей вінець світотвору -- земля — ви- 
дається мені неплідною скелею. Оце розкішне шатро - повітря, оці, погляньте, 
чттитшщтщттц-тш 

міння! Окраса Всесвіту! Взірець усього сушщого! A чого варта для мене ця істота, 
квінтесенція якої — прах?» (ІЇ, 2). Як бачимо, Гамлет сумнівається в гуманіс- 
тичному ідсалі, однак у власних ліях керусться саме цим ідсалом, його відстоює 
і до кімця, до свмої ме втрачає вірн в його правоту, 

Загибель Г 

дожнє втілення у всличному образі Гамлета. е 
Джерелом сюжету жОтелло» послужила мновела «Венецізиський 

мавр» зі Эб риика італійського письменнюка Джі; і Чінтіо, де у повчальному 

доби Вшроджения. Сюжети! колізії твору, персонаж/, їхні характери продикто- 
вані драматурговм історичною дійсністю з Л суперечностями, сеёйтлими й темни- 

складному, 
людей, два світогляди, породжен! однією добою. Te, що було в ній героймного 
й шляхетного, втілене в образах Отелло і Дездемони, П темн! сили — в Яго. 
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Manp Отелло — славетний генерал Венещанс: 
життений шлях, сповнений геройзму, романтики й тяжких і лише 
своїми доблестями здобув пошану, почесті Й визмания, NI прагнення. 

Отелло, ї діяльності — це властивість його натури, 
він відданий військовій справі, яку розуміє як високий державний обов'язок. 
Приймаючи наказ семату пиступити проти турсцького флоту, він говорить: 

FHRIOCH вам. шо у тажкій етф нн ен 
w3 

Своїми подяигами Отелло завоював серце юшої венещанки Дездемони. 
В домі П батька, сенатора Брабанцію, він про свої пригоди і злигодні 
на суші й на моряк, про далекі мандрінки | чудермацькі країни. Все ше слукала. 
Дездемона, } не раз «в П очах бриніли сльози», 

На засіданні сенату Отелло так пояснив «чаклунство», в якому його обвину- 
вачував Брабанцію: 

Hows мене так нро покохала 
За те що стільни жвіднюи мобелтин, 
A ж П — па саітутти до мент, 

и а. 

'Отелло | Дездемону поєдмала духовна блилькість, тому хохання дало їм 
найвище шастя, Заради нього Дездемона аламала стар! традицй, знехтувала 
батьківською забороною, відкимула упередження свого середовища проти людини 
чорной раси: 

Про 7e, шо мажры_ покожали я 
13 ннм жижу в любов. хай нФ стт ВОсь 

Свою судюбу | серше присвитила. 

Отслло й Дездемона -- цілісні особистості Ренссансу, Це люди широкої 
матури, безкорисливі, доброзичливі й ловірливі, Вонн поводяться природно, вільні. 
Авадпн’утилм—…ш……иті…т 
с 

Кохання Отелло 20 Дездемони — не просто звичайна пристрасть, У Дез- 
демоні зосередилося для нього все те, чим він жив, Коханни Дездемони стало 
впленням його ідеалу житти, утвердженням вірм в людей, справедливість і po- 
зумкість світу, «-У Мшшмтщ:т.-зт-щ 
м, лад, порядок, без яких эн пропаща, нещасна людмна»,- писав О. Блок *° 

Зруйнува» щастя благородних і довірлиних людей і призвів 1х до загибелі 
Яго, який за своїм світоглидом нтілює темну, 

Яго до людей зумовлене його перекоманним в їхній підступності | порочності. 
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Голови! мотиви людської поведінки в його розумінні — корисливість, тверезий 
ротрахумок та аморальність, Яго ненавидить Отелло та Дездемону зв Te, що 
вони всім своїм життям заперечують його хижацький світ. «Яго ненавидить 
® Отелло його людський тип, заком, за яким Отелло створений. Яголне може 
прийнятн в Отелло героя, високу душу, WE може допустити щастя й удачі для 
Отелло» *', Яго має на меті не просто усунути чи знмщити Отелло — він прагне 
принизити його, звести на становише «недолюдини», Тому він | спрямував стй 

дщу Отелло підолвннян 1 с оат Е у пі иням і репнощами, граючи на свою. 
-Шчупйпп-ипишт' - 

А Oreaso 
"Гака длюдина шінро | пряма, 

Шо ладей важного вважати честим, 

(L, 31 

Чим потворніших форм мабувають падіння й розлад внутрішньої. гармонії 
Отелло, тим більшу насолоду підчуває Яго. Коли Отелло, инснажений страж- 
даннями, знепритомнів, Яго промовляє над ним: 

Моє могутиє s Дій e, o, Так-бо ловлять 
Довірливик белумит ) 

ам 1. 

Як тільки Отелло nosipus намовам Яго і знемрився п Дездемові, життя 
втратило сенс. Дездемона стала для мього втіленним невірності, безчесності, 
всього ворожого йому в світі, і він убив її, 

Але чи тільки Яго винний у трагедй, яка сталася? На Отелло також лигає 
велика міра вини. Його гуманістичні перекомання не були достатньо стійкими 
й глибокими, він ме до кінця звільнився від старих стереотипін, Занадто летко 
Отелло nosipus брудним наклепам Яго, дозволив собі на момент спуститися 
до його рівня. Це ! вина Отслло, і біда. Після вбивства Дездемоми відразу роз- 
кривасться П мевиннкть Myxa, каяття | розпука Отелло безмежні. Після 
всього, що сталось, Отелло не може жити, і він заколюс себе, але йде 3 життя 

людей, з вдроджен- 

про короля Лтра, записаного спочатку 
в середньовічній хроміці, а потім — в «Хронках» Р. Холіншеда, Кнувала до 
Шекст!ра анонімна п'єса, котру він і нмкормстав при створенн| своєї трагедії, 

Зміст трагедії «Король Лір», на перший погляд, простий | зрозумілий, ма- 
спраяді є багатозначним, складним і глибоким. Як і в інших трагедіях, Шекспір. 
пов’язав родинну Ьтпіптчщшш'щітш протиріч- 
чм‚іщп_у……дмпвуцш……ж…„. 
Іван Франко справслливо писав, що в «Королі Лірі» а драматург 
<дав нам не фамілійну трагедію в королівських костюмах, & трагедію самого 
королівства на фамілійнім тлё» 1 

Хоч в трагедй анкористано старовинний сюжет, зміст П відбиває стан су- 

262 

часного Шекспірові сустльства. Це суспільство, до панус прижатна власність, 
пітшщшти'шщщт 
непримирсина боротьба: одиих — за владу і багатство, Виших — за людські 
права та гідний людимм устрій суспільства, Ynuumz-mruilmu 
персонажів, Глостер, говорить 3 тривогою про свій час: «..Лі холоне, дружба 
ламається, брати не хочуть знатись, по містах — заколоти, по селах — роз- 
брат, у палацах панує зрада, розірвано зв'язок між батьком і сином.. Минулися 
шщцпшыцшщшішшшшкц 

страшне породження 
розкріпачену ініціативу, тщттптт 
Шш.о"шш. оскобши;. 'в?"""" ь л ї 

а група персонвжів - Корделія, Кент, Едгар, блазень Ліра, згодом Глос- 
тер - повноцінні люди, гуманні, ширі й безкорисливі. В образі Корделії 
найбільш повно штілено ідеальні риси людини — чистота, гідність, щирість, 
висока людяність, Корделія -- один i3 найбільш довершених позитивних жіно- 
чих образію світової літератури. Леся Українка писала: «В усій класичній і ме- 
класичній французькій літературі XVII та ХУШ ст, нема жодного жіночого 
т,ьтпиюпвбумбцмтптіштш духом Кор- 
делією» 

У центрі трагедії — образ Ліра в його складній динаміці, На початку перед 
нами величний, повновладний король, икий розподляе своє короликтво мж 
трьома доньками, виріщивши <3 DAMCH своїх старечих с нути нсі турботи». 
Вддеючи королівство, він не мае жодного ‚ шо і без. иъого залишиться 
королем | эбереже пошану й novecti, якими був оточений усе життя. Це уявлен- 
ня грунтусться на його вірі в цінність власної особистост!. Лір завжди був «спов- 
мений гордо! стдомост), шо він сам собою великий, 8 не владою, котру має 
в свойх руках»'', Отже, ма думку Ліра, оскільки 8 ньому самому нічого не змі- 
мяться від TOTO, (WO він відцоє короліюство, то й становище його змінитися не 
може. Король Лір пірить також в існування однієї для всіх непорушної моралі: 
молодші шакують сті діти покірні батькам, піддані -- королю. 

Сліпа покірність Гонерільї і Регани волі Ліра при розподілі королівюства, 
їхні красномовні заприсягання своєї любові ло батька — ULTKOM відловідвють 
Mymuwou&lnpociv,l-h:mfllminuhwgwiumflmn— 
дмва і щира Корделя відмовляється від фальшивого словослия, Де сприй- 
масться королем WX прока черствост! | непокірності, він проклинае Корделію, 
пибплиїіш-и.лі вона покидае королество, 

рЫлы! й Регани. Зникла їхня 
жодних королівських прав, сприймають його тільки MK стару примхливу людину, 
що дратуе їх і завдае клопоту. Спочатку Л1р ме може цьому повірити, потім 



пояснює все злобним характером, черствістю й невдячністю дочок, ме раз вибухае 
гнівом, проклинає дочок, закликає грізні стихй покарати 1х за порушення при» 
родного порядку речей. 

Ви, бистрю блисжавки, вогнем сляучим 

и нн рн T, ом 

смн Самн 
T горжомі несят псквернть! 

Лір ме розуміє, шо справа не ж особистих икостях його дочок, це діє 
об'єктивна закономірність суспільства, заснованого на власності: гнів 
Ьтшмшппццбишбишшиіхпмбтмм 
і доньки відмовляють вритудку, 

Блукаючи холодної ночі степом, король Лір опинясться в світі без- 
домних і скривджених есіром голих», Лише тепер він проймасться до мих спів- 
чуттям, розкаюється, що не думав про них, коли посідав на трон, кидає виклик. 
багатим і байдужим: 

ан. Э), 

Штюпе:пишпрвшю.і‹плшдшшпюосш:л…у 
Мшттш тштпцпц›…тпну‚ в якому живо, ї зро- 

зум!в, шо зумовлені воми пануванням власності Це вона є закоки, 
W" lemplmmnm-m \нстинктам, ивзе в людині 

гуманмсть. 

лор 
T сул алемає come об позолоту. 

ay, ©. 
Прозріння тп & ї істині більше нони пов'язані 3 m"‘r"‘" 'Ъ'%…:&.“………".ЪЁ";“?„Д"%“.Ё‘…‘” 

лельна сюжетна лЮйя Глостера і його синів пошнрюс картину {ш_:_. 
мпші-…_ткп…тш.!щь‚дт… художня 
свос| 
mlm тшп sofipuu-l стреждань Лра досягається тим, 

що Шекспір подає їх на тлі 
псщл-щтшттшшитшлт 
тичні події в «Корол! Лірі»,- це голожний поетичний образ трагедії, символ 

-тстфисуспш-т- Цей прийом - тчиипкут,-р 
1пи.:‘пы с к для творчості Шексшра. - 

|априкй ярцпял нё тільки зрозумів аласну помилку, B й осягную 
несправедливість суспільства загалом. ВШ збагнув нарешті, wo 
ymcmndcr--adm-nmmvlcmauh—uuhm 
глибоких пережиламь і страждань, які збагатили й облагородили Його душу, під- 
крили йому очі. На допомогу Лірові поспішає скривджена чим Корделія, Лр 
усвідомлює всю міру своєї провини перед нею, велич П шляхетної душі. Зустріч 
3 Корделією дала йому щастя. Проте, ях показує Шекспір, світ, гідний люди- 
ни, в якому торжествуватимуть справжні цінкості,-- справа майбутнього, Кор- 
делія загинула — Її повісили у в'язниці за наказом Едмунда. 
може жити далі, Він помирає, проклинаючи безсердечних 

Трегедія пробуджує почуття обурення світом жорстокості й зла. З приводу 
Мутліии.о.дтпшкцдщтищшт 
чатку підчуваємо менависть до цього деспота; але, стежачи за роз- 
витком прами, псе більше примирясмося 3 мим як з людиною і закінчуєме тим, 
шсшшиьйши.:ттуцпт-т.-п-ютпяпіщі 
світ — до того дикого, нелюдського т…‚ ике може призвести до TAKOTO 

безпутства навіть людей, подібних до Лура» ** 
Трагедія Шшпрштши-…птшт дійсності Відродження, але 

внйшла далеко за Ё межі, набула загальнолюдського значення і зберегла свій 
живий CENC до сьогодення. 

Трагедія «Макбет» — тар соціально-політичної проблематики, в якому за- 
суцхи-т MP! ywudnuc—mn монарха, Сюжет Шекспір запозичия 
а* ponn 

nouwrpoun навколо образу Макбета, показаного п 
uil, Оєж nyunlum зображению внутришньюго світу про:ор,з: 
криттю поступового розпаду його особистості в ході злочинної боротьби за трон. 
Нямцпкутр-плі Макбет постає як герой Шотландії, П захискик, славний 
і непереможний войн, якого шанус і відзначає високими нагородами король 
Дункан. Макбет вірно служить Шотландії | королю, але успіхи породж) 
У мьому усвідомлення своєї винжткомості, честолюбні 
злочинний задум захопленмя трому, Hmmldmmm 
У цьому є палко кохана ним дружина леді Макбет. Скористаншись випадком. 
коли король Дункам гостюс в його замку, Maxber, ппщибчщпїт 
Мбттшмщтшктщ Але тдетулно 
Мупиш-:щжтишяди-пиіипбпщштшЩПп— 
дан! здогадуються про злочин Макбста і мддаляються від нього. Боячись ви- 
криття, керований інстинктом шккц.шу-ебцшчщиош 
злочин за другим: його найманці вбивають Банко, винишщують сім'ю Макдуфа. 
Руйнується тшиыпщішщш-итшт 
тягара злочину | божеволіє, Наростає самотність тирана. Він викликає обурен» 
WA, вся країна його мнемавидить і готується Б…ия-п‚ 

Водночас у Макбет! віабуваються -enlld тнутрішні змінн. Twpsn розпла- 
mn-u:mflmm-mnfldmdflnmw 
Wlunlfiuflcm стражданмями. «Чоловік в осное! чесний і чутливий» 
(1, Франко), Мэкбет усвідомлює жорстокієть і нелюдсыюсть CHOTO злочику, 

265 



pmhmmm-nmmmmmmmmm 
корому, але п людиності й звичайного шастя, корона не примесла йому 
нічого, крім страждань і самотності: 

Пожив я доситу. Шлях мого житта 

w.n. 

За логікою внутрішнього руху MaxGer доходить глибоко песимістичних 
висновків про безглуздість життя; 5

 
anTpR, ST 

НЕ дрібнями крокими повлуть 
A0 останньої життж стореитки. 

1 «втора» лиш оспітлювалю шлях 
сліну смеерті. Гастя ж куца стічкої 

s, ажтор на сцемі. 
Г погаласувая 

Са часиму — та й провви. Вомо -- 
Це дурня казка, вся = СМО гужпих 
1 rers бемлулая. 

С
е
 

П
 

v, 4. 

Це вже означає цілковиту моральну загибель MaxGera. 
Глибоко драматичне зображення зруйнування колись шляхетної і доблесної 

людини робить образ Макбета глибоко трагічним. Але це зовсім не означас ни- 
правдання злочинця. Засудження його безкомпромісне, Трагедія сповнена войов- 
ничого гуманізму, Проти Макбета виступоє m суспільстюво, sono бореться » ти- 
раном і змищуе його в їм'я спрапедливості й людяності, 
Щіоштпицштт!щттщ д…пп‹›- 

пмшшр-тжт- Tayrapxa. Це — п';іодт.' Кмппґт- «Коріолан», 
« ъкийе, що завершують другий творчості. B 
великі трагічні проблеми життя, світ зображується в ствні Щушо! тьби, 
-щ-т.шщпш.цшшыщщшдт 
нія і Клеопатри належать ло найдовершеніших ї найбільш глибоких образів» 

Хоч трагедії маписані ма давні сюжети, вони мали гостро- 

вірив, шо їхня вдячність, похвали і схиляння перед ним є щирим внявом друж- 
би до нього, правдивого захоплення ним як людиною; Тімон глибоко переко- 
маний, що опинись він у біді, всі Ul люди не змінять до нього ставлення і по- 
спішать йому на допомогу, chhmdummuhmum. 
-h:n‘.mm&nnmfl-.lmnhmuhrm тп 
ме поспішає й подати, від TiMONE відмовляються навіть 
з великої біди. тпшутпііобурпц- 
тіьтюпйтшбуизшщщ.тпит 

лицем!рили заради його шедрих подарунків, Усе це приводить його до переко- 
суспільстві 

клинає як зло, що спотворює світ і роз'єднує людей. 
A e @o? Золото? Блискуче, жовте, 
Коштомннй скарб-- О w, Gorw, @ вже 
He — праму лиш воріння. 

gt 
T, т якої | ай e 
Вже юшсая нулякя, стає від наьсяю 
Каітучою й розкіпвно-залашеку 
ПНемов самавосна, Мікчимне сметти, 
Повів овітова. о сібщш o 
Поміж. закоюте i 

, ). 

ТПімон помер самотнім, не примирнюшись з людьми, 3 ненавистю і віаразою. 
итип,шпп,ґ:шцпшцшт людянкть, Але не 
прокляття Тімонв завершують трагедію, Вона audny«un закликом встано- 
щ-ушшдшпштшптшйм Алківізд, 
проголошус необхідність подолати, якщо потрібно, то й війною, боротьбу між 
людьми у суспільстві і встановити мир і спокій: 

З эн s, & e 
Хвё стримує wiliny, К та віч 
Хай одие оджому тотують 

(LS 

У третій neploa творчості, який назилають романтичним, Шекспір налисав 
п'ять п’ес: чотири трагікомедії, або романтичні драми,-- «Пержл» (1609), 
«Цимбелін» (1610), «Зимова казказ (1611), -.Dyp-- (1612) та історичку драму 
«Генріх У1» (1613), Значне місце в драмах посідає 
елемент, Дія в них я у легемдарній країні, в світі незвичайного, каз- 
ково-фантастичного, де добрі начала життя незмінно перемагають сили лла. 
Та це не означало підходу митця від дійсності — Шекспір всюди зберігоє почутти. 
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реальності і твердо стоїть на Її грунті, змальовуючи реальні конфлікти історич- 
ної дійсності. Великий гуманіст залишився вірним гуманістичним {девлам, але 
як реаліст не бачив можливості здійснення 1х у сучасному йому суспільстві, 
тому переносив познтивне розв'язання життєвих протиріч у CHIT незвичайного. 
«Шекспір не знав і не Mir знати WANKID до створемня 1деального ладу. Вім був 
певний тільки одного: людям потрібнє інше жмття, ніж те, на яке вони засу- 
джемі, вони варті того, щоб нові обставини були для них створені, | запорукою 
rmimmmuenmmm-aWmelm-um 

творів винвилися в «Бурі». 
Драма починається картиною морської під час якої неаполітанський король 
Алонзо і міланський герцог Антоніо 3 своїм оточенням рятуються з пото- 

і острові, На острові живе Прос- 
nepo. З його розповіді дізнаємося, що вім Gys колись міланським герцогом, за- 
хоплювався науками. Вступивши в змову з неаполітанським королем Алонзо, 
його брат Антоніо підступно захопив владу, а Просперо з маленькою донькою. 
Мрандою наказав посадити в човен | пустити @ море. Хвилі прибили 
Просперо до острова, де він, оселившнсь, виховував Mipanay, займався науками, 
на їхній оспові оволодів магією та здобув владу над духами. 

Мудрий Просперо я проти зла, прагне удосконалнти, виправити дійс- 
wmlmnwwpllm Cixopaxcy і зайльния з П полону духа Арісля, який 
тт вірно служить nouy перо старесться облагородити, приручити сина 
Сікоракси — напівзвіра K. 

З волі Просперо сталася fiyyu. 1 міланці опмимлися на острові, Вони нама- 
саються запровадити тут CHOT, звичи! їм порядхи: почалися змови і замахи иа 
життя, розгулялися по‘гипі пристрасті, Але на остров! Просперо, в його світі, 
діють закоми добра. судить і карае нелюдяне сустльство, руйнус 
злочинні залуми, попереджае і знищуе зло, Вшпщтиимцвбруіби- 
корисливому служінню людям. Прмщрв змушує своїх ворогів розкаятися, 
повертає собі владу і прощае всіх: 

Шлехитний ротум дужчнй за злостивість 
1 милостржсь краша, ажж помста: 

o, 

Просперо примирився лі своїми колишніми ворогами 
пыип-тт:щ.-шпшптшшаімкт 
милосердям вім довів моральну перевагу над ними. Просперо покидає свій 
острів, відмовляється від влади над духами і повертається до людей; повертається 
ме тому, що примирився зі злом, а через те, шо вірить у необхідність перебудови. 
життя на засадах добра | людяності, 

Багатозначними у творі є образи Міранди | Фердінанди, як і взагалі образи 
позитивних молодих людей у вс!х романтичних драмах Шекспіра. Св юних 
героїв — майбутиє суспільства, ш:-тирі.шш.чдам.діряу… 
m людей, він прямо протилежний егойстичному, жорстокому середовищу, 
шциб-шзтшштттт-т 

фніщ-ип-шяиіпщмішь 
шцтгтітщтйпшт 
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жів і символічних Згадаймо хоча б дуже показовий для поглядія і на- 
npobl Мтттхишцтщцґшзмштпр 

Ця фантазія сприймається як запозичення 3 Мон- 
я 4УМІФ Мора. 

У: -№щ закликає до створення Мового світу, без приниження, ма- 
сильства | жорстокост!. 

Шекстр у свойх творах змалював у картину аййсност!, в якій 
центральне місце зажди посі людина. Він жуват ї у стосунках 3 ін- 
шими людьми, розкривав її складне і суперечливе внутрішнє життя, почуття й дум- 
ки, показував П висок! й мизькі нчинки. Персомажі його творів — люди вільні 
щш.виш-ишшпттщяшпшт-у- 

Xi 'Щаірм відзначаються величезною внутрішньою 
втбн Мтпшышпщштмт 

контрасти й суперечності; герої міколи не застигають в одному стані, вони жинуть, 
розвиваються й змінюються. Кожний характер «тілює загальне, типовс і водлочас 
© індивідуалізованою, неповторною ос щпвв 

Герої Шекст!ра обдаровант яскразою постичною уяною. Вони здатні поетично. 
зиражати T, шо відбувається в їхній душ і в назколишньому свйч. Їхня мова 
дуже образна, експресивна, багата на метафори, звучить вона природно, бо 
тштщІпвшпштщт-у.пшш 
і в мові геройв служать Шекспіру засобом індмвідуалізації людських 
харвк: Дослідники визначили, що кожний персонаж Шежстра має ййди» 

тематичну систему образів, у мові Гвмлета, икий устдомив 
недугу свого часу, багато ав‚.-ь хвороби і posnany, у Макбета дом!нус образ 
одягу з чужого плеча, у короля Ліра -- образи звірів, 

Творчість Шекспіра глибоко мародна. Найрізноманітнішими фояшипии- 
поп'язана 3 усім суспільним життям країни. Великий драматург 
дійсність з найпередовіших, демократичних позицій того часу, засвоївши -и- 
-уипетпп духовно! культури велико! добн Вдроджения. Через усю твор- 

Шекспіра проходить ствердження гуманності. В карає чи звелячує 
шшшшзатчт-шш«НПпшш 
людяності. Тому творчість Шекспіра співзвучна всім часам, пона завжди є і 
ттштттшшиишт 

Швпепір:—чюит --:и‘ш…ит\пт…і…ві 
їх, розанжав | підносив до рівня високого 

…ппп…хшт…шщм сві- 
шьіштси-цюштпшщшт 

мародові, птщщптщшиіишпуши 
ThopuocTl. Драматург широко використовував прислів'я, приказки, народні пісні. 
і баладм, властині тіяиі-фцр-тпрцп.м-т'іш 
рових творіяю все це це звучить не як фольклорне запозичення, а MK органічна. 
властивість його мовм і стилю, 

Винятково сильним буп нилив Шекспіра на розвиток мистецтва і літератури 
різних країн протягом століть, Під змаком цього вплизу у ХУП ст. в Німеччині 
формувалася реалістична естетика, Шіллером і Гете створювалася маціонільна 
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драма. B європейських літературах х перших десятиліть ХІХ ст. геніальна драма- 
Шекспіра була прапором шлого художнього напряму — романтизму. 

Видатні письменники критичного реалізму визнавали свою спорідненість 3 Шекс- 
!flpmlmamhummnmm ш:уттпчш 

, Стендаля і Бальзака. 
пт-уєт-ппмшт XX ст, 

Творчість Шекспіра залишила помітний слід в українській літературі. Майже 
кожний видатний український письменник висловлюва своє захоплення Шекс- 
пмиттщіитштіпишштщ 
багато творів на Шекспірові мотиви, часто трапляються шекспірівські реміні- 
сценції у Лесі Українки, 1. Франка, M, Рильського та ін. 

i 

зверталися до кладу Шекспірових творів:; M. Старицький, Ю. Федькович, 
п. Мцип. п. КулІ-. Л. Українка, 1. Оипь. M. Kpu-m M. Драго- 
и-и Основоположниками наукового шекспірознавства на Україні був Іван 

ly iMCaXIf літературі високохудожні переклади в Шексі M- 
ммг……щя.в.тцмв-пццщд міыиуцпіт.щ 

Tpareail | комедй великого драматурга широко входять до репертуару віт» 
чизняного театру. Великим успіхом у глядачів користуються вистави комедій 
«Двамадцята н!ч», «Багвто галасу даремно», «Komeain помилок», «Приборкания 
непокірної», «Віндзорські витівниці», трагедій — «Гамлет»,  «Король тро. 
«Отелло», Ш.-Ртншти,мтщ-клыт хроніки 
«Річард 1Ш». Всесвітнє визнання. здобули балет «Ромео і Джульетта» С. Про- 
коф'єва, екранізація «Гамлета» | «Короля Ліра» Г. КозМнцева. В!тчизижма теат- 
рельна {нтерпреташя Шекстира загалом становить одну з найяскраяйших сто- 
рінок світової шекспірійни. 

Традиції шекспірівської драматургії і театру не знайшли свого продовження 
ІтушуишшшШтивыуітятщтуп- 
ників. Один 3 найбільш обдарованих. того часу Bew Джонсон (1572— 
1637) як у своїх трагедях («Падіння Сеяна», «Змова Катіліни»), так | в коме- 
діях («Вольпоне», «Алхімік», «Ярмарок в дёнь святого Варфоломія» та ін.) 
надавав переваги класнцистським примципам, Сюжети і образи для комедій він 
шю.чущв:учцт повсякденного життя, у і людини, виходячи 
зі своєї теорії «звичаїне, зосереджуванся ма одмій найбільш характерній П влас- 

До зображення прози жмтти, різних вад і пороків городям тяжіють - 
(1579—1616), Френсіс Бомонт (1584--1625). АІ=- 

ттшш--п схиляється до побутовізму, втрачає свою глибину 

'mlhméy;xyn{dp-:uls‘:nmod-qla:x -Ipu- тани. омнеля HHAM 
парламенту театральну діяльність заборонили. Ё 

—
 

Контрольні питання 

[Минятю сюжетне обрамужамия «Декамерота» | «Кентербєрейських ‹нини даное - 

. Peasicrwms картимь сеційльшої дійсності Амглй ХНУ ст. в «Кентерберійських о90 
твенняк». 

3, «Утевін» Т. Mopmu Жатрижа ссецифіка таору " побудова сюжету. 
4 Ізеальний суспільний устрій ® «У топії», 
З Розвизок постячних жамрів н англійській режесанснй тоелії. 
& чУпінрситстські умн» та іхню роль у розвитжу пшлійської дльмитуреї Відродження. 
7. «Трагічни історія доктора Феустее К- Марна Ідейто-естетичне проблемитика трагедії. 
Образ титапечного геров, 

Ж Біографія Шіеєстіро. «Шекссірівське питанти». 
9. Осиовия nepion творчост Шекспіра. 
10, Сопети Шекспіра нк сюжетний щикл, Disocodxiss осмислення дійстост я ння 
11 Образ лиричного гтром у сометах Шекстира. 
12 1сторичи! кроніки Шекспіра «Річард Н» «Генрих ТУ», їжн джерела. жонрова-специфіяй 
| проблематжка. Головні обржзи лержавного алану | «фальствфиюського фону». 
13, ідеймно-хуложині особливост комедій Шекспіра першосо nepasy («Con літньої точі», 
«Дязкалщята мічю). 

14 Послиблення трагічного осммслежня дійсност у «Венецівнському syouss. Образ Шей» 
лока. Пушкію про цей образ. 
15, Сюоєрілмсть транчного копфлікту ® рамній трагедії «Ромео | Джульсттв». 
16 Зміна трагічнаго вонфлікту в «велижих» трміжліжк: «Гамлеть, «Отеллое, «Король Лір», 
«Макбсть. Kapsanp постановки | енрішеннй ® Мнх траїчних проблем буття. Комаретний 
аналіз жожиой % циз трагедій. 
17, Гуманістичний waicr трагчномедй «Вуря». 
18 Особливості творного методу Шекстра: широтя ожоплення язнш дійснюсті в їжнисму 
pynos | езаємозв'язку; багатосторонныть і димамМкя хирактерію поєднажня -тратіжногі 
$ комічного, васоясто | мезькоге; чергумания мрши : прози: образність овн 


